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Ozet

Sanatin ve zanaatin, sanat hayat pratigi konusunda ki siiregleri farkl
bicimde ortaya konmus ve farkly anlasilmistir. Sanat bu pratigi, ekonomik sistemler
ve bu sistemlerin ortaya koydugu kurumlar iizerinden algilayarak sanat tarihi
boyunca bunun miicadelesini vermistir. Zanaat zaman iginde ortadan kalkmasina
karsin, meslek niteligini korumug ve endiistriyel degisimler dogrultusunda yeni
meslekler bi¢iminde(teknisyen, miihendis v. b. ) ortaya ¢ikmigtir. Sanat, insanin
yaratici ediminin teknik boyutundan, sanat eserinin yapisi ve tiretim siireci geregi
kaginirken, zanaat farkli bigimlere biiriinerek, sanat igerisine ddhil edilmeye
calisilmistir. Sanat stirekli zanaatin bir karsiti gibi goriilmiis, sanatin ve zanaatin i¢
isleyisleri ve ortaya koyduklar: iiriin agisindan bu yanlis diisiince dogmustur. Oysa
sanat, dogayla karsit bir tavir icerisinde olmus ve sanat¢i da kendine ozgiin dogasini
yaratmaya c¢alismistir. Giiniimiiz de bu iki kavraminin kasith ya da kasitsiz, bu
bicimde degerlendirilmesi, karsimiza her seyin sanat olabilecegi gibi bir diisiincenin
dogmasina yol agmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Hayat, Baglam, Zanaat, Séylem

The Speech “Art/Craft” In Context With Art and Life
Abstract

The processes of art and craft on practices of art life were presented and
read differently. During the art date, art struggled on this, perceiving this practice
over economic systems and institutions which were presented by these systems.
Although craft was disappeared afterwards, it maitained the quality of its own
profession, and in the direction of industrial change, appeared in the form of new
professions (technician, engineer etc.). While art refrains from the technical aspect of
human creative act because of the structure of the art-work and production process,
craft, with different forms, it was tried to be included into the art. Art has always been
seen as an antagonist of craft; this wrong idea arised by interior operations and the
product which was presented. But art has been in an anti-nature attitude and the artist
has tried to create his/her original nature itself. Recently, intentionally or
unintentionally, this kind of the assessment of these two concepts, has leaded a
thinking that everything might be “art”.
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Giris

Bilim ve sanatin, popiiler diisiincenin aksine, birbirlerini
tamamladiklari, birbirlerine katki sunduklar ve birbirlerini kigkirttiklar1 gerek
sanat tarihi gerekse bilim tarihi siireci igerisinde goriilmektedir. Bilim ve sanat
arasindaki birbirlerini gilidiileyici bu iliski, Ronesans olarak adlandirdigimiz,
bilim ve sanatta bliylik doniistimlere neden olan bir donemi yaratmustir.
Roénesans Oncesi, sanat farkli bir toplumsal konumda yer almaktaydi. Bu
konum, disiplinler aras1 diyebilecegimiz bir ekip calismasina dayanmaktadir
ve zanaat olarak goriilmektedir. Ronesans’la beraber sanat ve zanaat ayrimi
giderek tarihsel siire¢ igerisinde netlesmistir. Bu netlesen ayrimda sanatin
bireysel bir eylem, yapilan ya da ortaya konan yapitin tek ve benzersiz oldugu
diisiincesi egemen rol oynamaktadir. Bugiin bile hala, her seyin sanat,
herkesin sanat¢i olabilecegi gibi, biitiiniiyle sanatin teknik yanina génderme
de bulunan bir yargi siirmektedir. Sanat biitiiniiyle ne teknik, ne oyuna ya da
eglendirici 6zellige dayali, ne de zevk vericidir. Sanat bu saydigimiz yararci
nitelikleri, sadece kendine 6zgiin dilini zenginlestirmek, arzuladig1 mesaji ya
da duygulanimi uyandirmak i¢in kullanir. Dahasi, sanat dgretilemez, ancak
sanata ve sanat iiretmeye iliskin yontemlerin varligi ve uygulamalar1 vardir.
Ciinkii sanat¢inin yapitla kendisi arasinda yasadigi bitmek bilmez miicadele,
her sanat¢iya 6zgii bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle, sanatta malzeme,
yontem ve arag¢ gereg asli unsur degildir. Malzemeye; islevsellik, gereksinim
gibi giincel yasama iliskin kimi eklemlemeler yapildigin da, ortaya ¢ikan
nesne zanaat diye adlandirilmaya baslanir. Ve sanatin gereksindigi
bireyselligin belirledigi yaraticilik eyleminin alanindan ¢ikmaya baglar.
Yogun emek gerektiren bicimlendirme ya da geleneksellesmis bir teknik s6z
konusuysa orada sanat tartigmalarimin basladigini ya da baslayacagim
varsaymaya baglayabiliriz(gérmeye baslariz). Geleneksel ve modern sanat
diye adlandirdigimiz dénemlere iligkin sik¢a karsimiza g¢ikan bu tartigma,
sanatsal {iretim nesnelerinin siradan alisildik maddi kiiltiir 6gelerinden
ayrilarak yiiceltilmesine dek siirmiistiir ve artik sanat eseri yiiksek kiiltiir
driintidiir ve ayricalikli bir konuma sahiptir. Bu yaz1 ge¢misten bugiine
stiregelen ve glinlimiizde de hala gegerliligini koruyan ama giincel sanat ya da
post modern sanat kapsaminda da sikca saldirtlan bir kavramin; sanatg1 ve
kullandig1 malzeme arasindaki iletigimin var edici yoniinli hesaba katarak,
giiniimiiz sanat¢1 modelinin bu tartisma da ki yerine iligkin varsayimlar da
bulunmaktir. Sanat/zanaat ve sanatci/zanaatgi kavramlarmin gegmiste ki
konumlarina g6z atarak, bugiine tasimak ve bugiin bu kavram giftleri
arasindaki iligkinin boyutlarin1 tartismaktir. Ciinkii bu kavram ¢iftleri
arasindaki iliski bugiin bile karsitlik- ki karsitlik ayn1 zamanda tamamlayicilik
gibi bir niteligi de bu kavram ciftine ekler- ve derin bir iliski bi¢ciminde
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goriilmekte, sanata zanaati eklemlemeye caligmaktadir. Sanat ve sanatgi,
sanat tarihi boyunca, sanatin kurumsallasmasina karsi ¢ikmig ve bu ugurda
avangard sOylemler ve edimler gelistirmistir. Sanat bu anlamda modern
donem bakis agisindan da goriilebilecegi gibi, kendi i¢inde kendine yogun
elestiriler yoneltebilmekte ve hesaplagmasini yapabilmektedir. Bu nedenle,
sanat ve zanaat iliskisi baslangicindan bugiine tasinmis, zanaat kavraminin
bugiin neredeyse tiimiiyle yok oldugu diisliniildiigiinde, bugiin bu kavramin
yerine endiistri toplumunda karsilik gelebilecek ve meslek olarak
adlandirabilecegimiz alanlarin sanatla iliskisi tartisilacak ve sanatla
kurulmaya ¢alisilan iligkisinin anlami sorgulanmaya ¢alisilacaktir. Burada s6z
konusu edilen sanat kavrami, yapisi ve baglangictaki gorevi nedeniyle, gorsel
sanatlar ya da plastik sanatlar genelinden resim sanati Ozeline vurgu
yapmaktadir.

1. Sanat ve Hayat
1.1.  Romesans’a Dogru

Modern cag diye adlandirdigimiz ve genellikle de Ronesans’la
birlikte ortaya ¢ikan, XX. Yiizyila kadar siiren, daha ¢ok sinifsal iligkilerin
yarattig1 siyasal ve ekonomik diizenin sanat iizerinde yarattig1 olumsuz yargi-
ki bu yarg1 sanatin agir1 derece de yiiceltimine vurgu yapar- sanat ve hayat
arasinda ki bagin ¢oziilme siirecinin baglangicini yaratir. Bu bag
Ronesans’a kadar, sanatin bir meslek olmasindan dolay, islevsel bir nitelige
sahiptir.

Daha onceleri, Ortagag’dan Ronesans’a kadar olan dénemde, sanatin
kutsal mekanlarda ya da halkin ugrak yerlerinde halkla siirekli karsilagma
durumunda oldugunu goriiyoruz. Ama adinin bilindik bugiinkii anlaminda
sanat oldugu konusunda goriis birligine sahip degiliz. Ama yararci ve iglevci
bir konumda oldugunu ve basim ve c¢ogaltma tekniginin olmadigi bir
donemde, onemli bir eksikligi giderdigini ve sanat¢inin da olabildigince
kurallara ve istemlere baghh kaldigimni, kendine 6zgii bir alanm1 kendine
acamadigin1 da gormekteyiz. Bu donem de sanat gibi sanatgr imgesi de
donemin kolektivist anlayisina uygun olarak, yapitlarin1 imzalamayan onu
herkesin mali sayan Ortacag’a uygun dinsel bir anlayisa sahiptir.

Gotik sistem de, tipki ¢agin bilimi (ya da felsefesi gibi) herkesin
maliydi; her sanatg1 ona katkilarda bulunup kendine gore onu yorumlarken, o
gercekte hi¢ kimseye ait degildi. Bugiin bile, bir¢ok Gotik yapinin mimar1 ve
o yapilarda calisan yiizlerce sanat¢i ya hi¢ taninmamakta, ya da isimleri bir
sans eseri olarak bilinmekte, sonraki kusaklara bagkalar tarafindan aktarilmig
oldugu i¢in ulasabilmektedir (Akyiirek, 1994: 67).
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Ortagag insani igin bir sanat eserinin ve onu giizelliginin algilanmasi,
insan aklinin bir iglevidir. Sanat eseri, giizelligini olusturan i¢ diizenini garpici
bir bicimde aciklamali, bize anlatmali, gostermelidir; bizim bilme yetimize
seslenmelidir (Akyiirek, 1994: 70).

Resim ve heykelde agik- secik anlatim ilkesi, her seyden Once
Oykiileyici igerigin gorsel bir sema ile anlatilabilmesini amaglamaktadir.
Sanat¢inin kaygisi budur. Katedrallerin ikonografik programlari da genellikle
bu sanatcilara en ince ayrintilarina degin skolastik din adamlarinca
anlatilmaktaydi (zaten c¢ogunlukla bu sanatgilarin kendileri de din
adamlartydi) (Akytirek, 1994: 74).

Bu donem de birey anlayisi da bu dogrultuda kolektivist anlayig
nedeniyle yoktur ve bu nedenle de Ortagag sanat¢isi igin Ozgiinliik denen
kavram da ona uzaktir. Doga da ayni bi¢imde, birey anlayis1 gibi maddi
olusundan ve kutsal inancin bir yaratist oldugundan dolay1 goz ardi edilir ve
bunun deneysel olarak algilanmasi ve gozlemlenmesi bile diisiiniilmezdi.
Zaten var olan ve var olmasi gereken seyler icin kutsal kaynaklara
bagvurularak onlarin bilgisi elde edilebilirdi. Sonugta, sembollesmis ve
simgelesmis bir anlatim bigimi kargimiza ¢ikmaktadir. Bu donemin sanati
aciklik, anlagilabilirlik {izerine kurulmus, sanat ve toplum arasindaki bag-
bilindik anlamda dogru ¢izim, 6zgiinliik, algilayis, kavrayis ve imgelem gibi
sanatgiya ait 6zel niteliklerin anlatim da 6ne ¢ikmamasina karsin- kurulmus,
sanat, dindaslar1 i¢in gerekli olan igsel ve askinci niteligi one ¢ikaran bir
bicimde gereksinimi yerine getirmistir.

“Ruhun etkinlikleri’ni sanatta gostermeyi Yunanlilar bulmustu; ama
Ortacagli sanatg1 bu amact ne denli farkli yorumlarsa yorumlasin, bu miras
olmasaydi, Kilise, kendi amagclar1 i¢in, hi¢bir zaman resim
kullanamayacakti... “Okumasim1 bilen i¢in yazma neyse, okuma yazma
bilmeyen i¢in de resim odur” Papa Gregorius Magnus’un &gretisini
animsayalim (Gombrich, 1980: 122) .

Oncelikle resim “Tanrmin evini giizellestirmeye” ; ikincisi, azizlerin
yasamlarini animsatmaya ve son olarak, resim “dindis1 kesimin edebiyati
oldugundan” egitim gérmemislerin zevk almasina yarar (Eco, 1999: 33) .

Ronesans’la birlikte, toplumsal ve ekonomik diizlemde yeni
goriintiiler ve sistemler belirmeye baslar. Ortaya ¢ikan yeni bir siif sanatin
da dahil oldugu kiiltiirel kurumlar1 degistirmeye baslamaktadir. Ortacag diinya
gOriigiiniin biitlinclil yapisi, par¢alanmakta ve pargali bir diinya goriisii;
bireysellik ve dogaya kars1 deneyselci bakis agisi 6ne ¢ikmaya baglamaktadir.

Skolastik’in  tek bir mutlak dogru ve nesnel gerceklik
kosullanmasindan kendini kurtaran sanat¢i, kendi 06znelliginin tadim
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cikarmakta, yine dinsel konulari tanimlamakta oldugu resimlerine ‘“kendi
sectigi” gz diizeyinden ve kendi bulundugu noktadan bakmakta, perspektifin
ilk denemelerini yapmaktadir (Akytirek, 1994: 99) .

Ronesans’a kadar olan donemde, resmin ana temasi ve resmin yer
aldigi mekan, gercek diinyada ge¢mezken, simdi artik hem figlir hem de
mekan gercek diinyadan alintilanmustir. Ilgi tamamen gergek diinyaya
yonelmistir. Sadece betimlenmek istenen diinya degil, resimlenen konu da-
anlatilmak istenen bir sahnede figiirlerin nasil duracaklari, bu anlam
dogrultusunda, figiirlerin nasil goziikecekleri gibi- enine boyuna
irdelenmekte, en iyi bi¢imde betimlenmek istenmektedir. Daha ileriki
asamalarda, sanat¢inin 6zgiirligii ve 6zgiinliigii giindeme gelince, sanatginin
is yaptig1 piyasanin da bu dogrultu da doniistiigii, rekabet gibi kavramlarin
giindeme geldigi, popiiler olanin ve olmayanin kendine 6zgii bir bigimde bedel
O6demeye basladig1 goriilmektedir. Yine de sanatin, destekleyicileri ve alicilar
degismesine karsin yararci ve islevsel yanini korumakta, toplumsal anlam da
anlasilabilir, aciklanabilir niteligini siirdiirmektedir. Sanat hala hayatla olan
bagini ve ogreticiligini- bu anlamda- yitirmemistir. Ama hedefi obiir diinya
degil bu diinyadir.

1.2. Ronesans dan Giintimiize

XVIII. yiizyil, yeni bir sinifin dogmasi, endiistri devrimi gibi
degisimler nedeniyle, ayrica bir kentlesme siirecini de kapsar. Kentlerde
toplanan niifusun yarattigi kente 0zgii yapilanmalar sanatin kentle olan
aligverigini artirmis, sanatgilarda kentli olmuslardir. Kentlesme bu siirecin
dogal bir sonucudur. Ciinkii bilimsel ve teknolojik alanda ki gelismeler is
béliimii denilen bir kavramin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Uretim
bigimlerinin neredeyse tamamu birbirlerine gereksinir bicimde yapilanmis ve
kent ekonomik ve sosyal anlamda da bir canliligi simgeler olmustur.

Kent, ne kadar genislerse, isboliimiiniin belirleyici kosullarini o kadar
fazla iiretir. Biiylikliiglinden dolay1, ¢ok genis bir yelpazede uzanan hizmetleri
icine alabilen bir ¢evre yaratir. Ama ayni zamanda, ayni mekéan icerisindeki
birey sayisinin artmasi ve miisteri kapmak i¢in edilen rekabet, bireyi, belli bir
alanda uzmanlagmaya zorlar- bu uzmanlik, onu bir bagkasi tarafindan kolayca
yerinden edilmekten uzak tutsun diye. Surasi kesindir ki kent hayati,insanin
hayatta kalmak icin dogayla giristigi miicadeleyi, insanlararasi bir kazang
miicadelesine doniistiirmiistiir (Simmel, 2003: 98) .

XIX. yiizyilda, degisen ekonomik ve toplumsal kosullar sanat ve
sanat¢1 kavramlarinda koklii bigimde degisiklige ve doniisiimlere neden
olmaktadir. Sanatta, ortak bir begeni ve yonelim yoktur; birlik ve biitlinliik
kavramlar1 yok olmustur. Hem alic1 hem de sanatgi i¢in sanatta olasiliklarin
biiylidiigli, begenilerin bu oranda farklilastigi bir donemin ortaya ¢ikmaya
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basladigina tanik oluyoruz. Artik bireysel begeni ve bireysellik hem alic1 hem
sanatc1 i¢in aralarindaki mesafeyi agmaya baslamaktadir.

“Sanat” s0zii, bizler i¢in degisik bir anlam kazandi. Ve XIX. yiizyil
sanatinin tarihi, higbir zaman, ¢aginin en ¢ok aranan veya en iyi 0denen
ustalarinin tarihi olmayacak; tersine, karsi- gelenekg¢i olma korkusuzlugunu ve
inat¢iligini gdsteren, zamanin egemen ve geleneksel kurallarini elestirerek,
onlar1 korkmadan didik didik eden ve sanatlarina yeni olanaklar yaratan bir
kiime digarida birakilmig insanin sanatinin tarihi olacaktir (Gombrich: 399) .

Sanatta ki bu sanatg1 bireyselliginin ve ekonomik sistemin bir uzantisi
olarak bir sanat piyasasinin gelismesi, akademiler, galeriler ve miizeler gibi
kendine 6zgii kurumlarin olugsmasina yol agmis ve giinlimiize kadar, bu
kurumlar sanat edimi tiirleri ne kadar gesitlense de varligini siirdiirmeye
devam etmistir. Modern sanat olarak adlandirdigimiz dénem, bireysel sanatgi
tavirlarmin dslup birligine doniistiigli ve bu donem siirecinde sanatin
saflasmaya ve kendine donlismeye calistig1 bir donemdir.

Sanatta modernizm, 6ncesinde ressamlarin insanlari, manzaralar1 ve
tarihsel olaylari ayn1 bunlarin géze goriinecegi gibi resmederek diinyay1, onun
kendini sundugu bigimde temsil etmeye giristigi bir noktaya isaret eder.
Modernizmle birlikte bizatihi temsilin kosullar1 merkeze oturur; béylece sanat
da bir anlamda kendi kendinin siijesi haline gelir (Danto, 2010: 29) .

Sanatin her bir kolu ve diger sanat dallar1 gibi resim de kendine 6zgii
olani, salt kendine ait olani belirlemek zorundaydi. Elbette resim “kendi
yetkinlik alanin1 daraltacak ama ayni zamanda o alanin kendine ait olusunu
cok daha biiyiik bir kesinlige baglayacak™ ti1. Dolayisiyla bir sanat dalinin
pratigi ayn1 zamanda o sanatin dzelestirisiydi; bu ise her bir sanat dalindan
“herhangi bir diger sanattan 6diing alindig1 ya da her hangi bagka bir sanatin
araclarindan olmas1 muhtemel her bir etki” nin elenmesi demektir. Bu yolla
her sanat dal1 “saf” hale getirilecek ve kendi safliginda bagimsizliginin yani
sira standartlarin da garantisini bulacaktir (Danto, 2010: 97) .

Modern sanat diye adlandirdigimiz, bu donemde, sanatin sonu,
sanatin oliimii gibi kavramlarin ¢okga felsefe ve sanat elestirisi tarafindan
tartisildign goriilmektedir. Bu donemde sanat eserleri, kapitalist sistemin
degerler Olgeginde en {ist sirayr paylagsmaktadir. Bu donemde sanat
yiiceltilmis, sanat eseri galerilerinde ve miizelerde ayricalikli yerini almis ve
ticarilesmistir. Hatta sanat, yiiksek sanat, seckinci sanat gibi adlandirilmalarla
neredeyse kutsallagtirilmusgtir.

Hatta bugiinlerde “yiiksek sanat” terimini kullanmak, seckinci,
dislayici, erisilemez bir olgudan, giinliik olgulardan farkli bir seyden, bu
yiizden de kendi kendine ayricalik bahseden ve gilinliikk yasamin amacinin
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disinda kalan bir seyden s6z etmek anlamina gelir oldu- giinliik yasamin amaci
dedigimiz de, yasamini siirdiirmek ve biinyevi trajikliginin suf giinliik
olmasindan kaynaklandigini umursamadan, onun i¢inde, artik elden ne
gelirse, serpilmek, gelismektir (Kuspit, 2006: 18) .

Sanatin bu toplumsal diizlemden koparilisi ve bir ekonomi, galeri ve
miize sistemlerine tutsak edilisine karsi ya da sanatin sahiplik denilen
miilkiyet kavramina karsi olarak, modern sonrasi sanatgilar, hizli tiikketilebilir,
sahiplenilemez ya da herkes tarafindan sahiplenilebilir sanat eseri yaratma
yontemlerine giristiler.

Sanatin piyasa tarafindan ele gegirilmesine, alinip satilan nadir bir
iriine indirgenmesine gosterilen direnis, sanati nesneden fikre doniistiirme
hamlelerinin berisindeki bir i¢giidii halini alir. 20. Yiizy1l avangardinin “hazir
nesne” performans, yerlestirme, kavramsal sanat, cevresel sanat gibi
stratejilerinin kurulmasinda bu icgiidii etkili olacaktir (Baudelaire, 2004: 38).

Modern sanatt bu kigkirtma g¢abalari, ironik olarak, yine kendini
evcillestirmeye yonelik miize, miizayede, galeri gibi sistemlerin igine
diismiistiir. Ama yine de sanati kiskirtma gorevi, bu asimilasyon c¢abalarina
kars1 giinlimiizde hala stirmektedir.

Resim, artik tarihsel gelisimin baglica vasitasi olmadigi igin,
enstalasyon, performans, video, bilgisayar ve c¢esitli karisik teknik
bigimlerinin yani sira, toprak calismalari, beden sanati, benim tabirimle
“nesne sanat1” ve onceden haksiz yere zanaat damgasi yemis bir ¢ok sanat
tirtiniin agik ayrikligindaki araglardan yalmz bir tanesiydi (Danto, 2010: 170).

Sanat tarihinin bu gelisim seriiveninde, sanat baslangi¢ da, temsil
gorevini iletisiminde dahil oldugu, temsilin egitimini de kapsar dogrultuda,
0zel mekéanlarda, bu ister izleyici isterse dinsel bir yasayis bi¢iminin ana
unsuru olarak tanimlansin hayatin her alaninda yerine getirmekteydi. Burada
sanat ve hayat olarak s6z konusu edilen iki kavram ¢iftinin baglami; sanatin
yasamda bir gereklilik ya da yarar iliskisinden koparilip- ki bu bir anlamda
mekanlarindan da koparilmadir- fiziki gereklilik ve fiziki yarar iliskisinin
Otesinde, bagka bir diizleme tasinmasidir. Bu diizlemde de bir mekan soz
konusudur ama bu mekéan artik agikligini yitirmis, sanat eseri denen nesnenin
izleyicisiyle ya da yararlanicisiyla arasina mesafe koymustur. Sanat eseriyle,
dolayimsiz iliski ya da iletisim, ulvi bir olgu olarak karsimiza c¢ikmustir.
Modern sanat dedigimiz, sanatin yiicelestirimi doneminden sonra, ¢agdas,
giincel ya da postmodern olarak adlandirilan donem sanati, modern sanati
kiskirtma, onu yerinden sokme gibi bir takim amaglara yonelse de sanat yine,
bu gorevi tam anlamiyla gergeklestirememis yine 6zel mekanlara tutsak
edilmistir. Bir sanat eserinin, mekanla olan iligskisinin onu varolma baglamini
nasil etkiledigini gérmek ilgingtir.
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Ne var ki iist paleolotik cagda bile, Lascaux’nun magara duvarlarinda,
daha ge¢ donem ressamlar 6ncellerini model aliyordu; zira, nasil ates yakmak
icin sabit bir yer varsa, resim yapmak ic¢in de sabit bir yer olmas1 gerektigi
yOniindeki ritiiel karari, duvar1 bir tiir erken donem egitsel miize haline
getirmisti (Danto, 2010: 88- 89).

“Igerinin dis diinyadan soyutlannms olmasi gerekir, dolayisiyla
pencereler genellikle yok edilmistir. Duvarlar beyaza boyanmustir. Isik
kaynagi tavandir... Sanat, deyim yerindeyse, orada “kendi diinyasindadir”
der. Boyle bir kurgunun amaci, dinsel yapilarda amaglanandan pek farkli
degildir- sanat yapitlari, dinsel hakikatler gibi, “sanki zamanin etkilerine
maruz kalmamistir.” Zamanin disinda ya da 6tesinde olmak hali, zaten yapitin
gelecege ait oldugunun bir tiir dngoriisiidiir (O’doherty, 2010: 9) .

Bu tiir ritiiel mekanlar, evrensel mitlerde okudugumuz gibi bir
zamanlar cennetle yeryiiziinii birbirine baglayan antik gébek kordonunun
simgesel bigimde yeniden kurgulanmasidir. Bu baglanti, bir kabile ve o
kabiledeki kast ya da topluluk i¢in onlarin 6zel ilgi alanlarini temsil edecek
sekilde simgesel olarak yeniden kurgulanir. Metafizik duygu verilmek
istendigi i¢in, mekan zamana ve degisime iligkin goriintiilerden korunur
(O’doherty, 2010: 10) .

Bir nesnenin sanat eseri kimligine kavusmasinda, mekanin rolii, sanat
tarihi siireci boyunca sanatcilar tarafindan asil hedef olarak goriilmiistiir.
Mekéanin bu derece, sanat eserini uysallastirict ve onu asimile edici boyutu,
Modern donem sonrasi sanatin da sikga test edilmis ve onun bu ritiiel anlami1
degistirilmeye calisilmistir. Sanat ve hayat arasinda ki iliskide mekanin
mesafe koyucu islevi, sanat eserinin dolayimsiz alimlanmasini engellemis
goriinmektedir.

Sorun, sanatin toplumsal faydasi (realizm) veya bunun reddedilmesi
(estetizm); sanatin angaje veya 6zerk olmasi degil, sanatin ta kendisidir. Onun
toplumsal isleyisi, kavrayisidir: Kurumudur. Sanat ancak kendi kurumuna
tutsakligindan 6zgiirleserek hayati ele gegirebilir. Avangard simdi bu devrimi
siyasetin yedeginde degil, siyasete ragmen, ya da kendini siyasallastirarak
gergeklestirmeyi denemektedir (Biirger, 2004: 21- 22) .

Bu anlamda, miize ve galerileri, kigkirtici, anlamini doniistiiriici, asli
mekan ve sanat eseri baglamimi yok edici ¢abalara modern donem sonrasi
sanatinda ve sanatgisinda ¢okea rastliyoruz. Sanat ve hayat arasindaki bagin
saglanmasi ya da gii¢clendirilmesi gibi savlar, sanatin alimlayici tarafindan
kolayca algilanmas1 ve anlagilmasi gibi kaygilara da gonderme yapmaz.
Aslinda sanat ve hayat baglami, sanatginin yasama dair edindigi
duyarliklarinin ve yapitiyla kurdugu iliskinin kendine 06zgii bigimde
olusturdugu dilin niteliksel haline gonderme yapar. Sanat ve zanaat
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dogrultusunda bir sanat hayat pratigi, sadece popiiler olanin ya da her
yapilanin sanat olmasi gerektigi gibi sanatin yap1 bozumuna neden olabilecek
mesrulagtirma ¢abalarina doniisebilmektedir. Bu tartismanin diger boyutu ya
da diger adlandirmasi da sanatin toplumsal boyutudur. Sanatin bu tiir
pratiklerle esdeger tutulmasi, sanatin bir silire¢ boyunca elde ettigi
kazanimlarin gérmezden gelinmesi demektir.

Ama sanat ne yalmzca firetici gliclerin ve {iretim iligkilerinin
diyalektiginin yogunlastig1 ortaya cikis tarziyla, ne de igeriginin toplumsal
izlekgesi yoluyla toplumsaldir. Toplumsallig1 daha ¢ok topluma karsi olan
konumuyla belirir; bu konuma da ancak 6zerk sanat olarak girer. Kendisini
gegerli olan toplumsal oOlgiilere uydurmak, “toplumsal olarak yararli”
niteligini kendisine vermek yerine, kendini bir kendine 6zgiiliik olarak kendi
icin billurlastirmasiyla 6ne c¢ikar ve toplumu salt var olusuyla elestirir
(Adorno, 1997: 263- 264) .

Sanatin “sanat ve hayat” pratigi denilen kavrami gerceklestirme
cabasi, sanat izleyicisini olayin i¢ine ¢ekerek, sanatin hayat pratigini; izleyici
ile iletisimini, izleyicinin giincel yasaminda sik¢a kullandigi igine
malzemelerin ve arag- gereclerin de dahil oldugu semboller ve simgeler
sistemini kullanarak gergeklestirmektir. Sanatin ic¢ine dahil ettigi tanidik
fiziksel ve imgesel unsurlar, izleyici ile sanat¢1 ve eser arasinda yeni bir
iletisim baglami yaratmak, sanatsal edimi ya da sanatsal yaratimi izleyiciye
yaklastirarak, aradaki sanatin yiiceltime bagli anlaminin olusturdugu mesafeyi
azaltmak amacinm giitmektedir. Bu anlamda sanat tarihi icerisin de bu tiir
sOylemleriyle one c¢ikan ve ortaya koyduklari yapitlarla, bu mesafeyi
kapatmay1 amaglayan iki sanat¢idan s6z etmek gerekir; Joseph Beuys ve Andy
Warhol.

2. Sanat — Zanaat
2.1. Tanimlar, Kapsamlar

Sanat, insanin dogaya, diinyaya, kendine gibi tiim ¢evresiyle
olusturdugu iletisim, baglanti ve bildirisim yontemlerini de kapsayan kendine
0zgilin edimlerdir ve yaratim siireci tiimilyle 6zeldir. Bu edimler, sanatginin
kendisiyle giristigi miicadelenin deneyimleri yoluyla elde edilir ve higbir
araca, malzemeye tahakkiimii yoktur. Faydaci ya da fiziksel bir ¢ikar ya da
islev giitmez. Sanat tarihi boyunca, dolayli ya da dolaysiz yararci nitelik
yiiklenmeye calisilmasina karsin bu nitelik higbir zaman sanat ve sanatgi
tarafindan igsellestirilmemistir. Bir meslek olarak yapilanmamig ve bu ugurda
meslek olarak yapilanmanin ozgiirlesmeyi engelleyici niteligi nedeniyle
miicadele vermistir. Zanaat ise faydaci bir amag giiden, kurallari, teknikleri,
araglar ve ritiielleri olan meslek niteligine sahip tliretim bi¢imidir. Kurallari
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belirleyen, ortaya ¢ikan nesne ve bu nesnenin iiretildigi malzemedir. Sanatin
aksine araca, malzemeye tahakkiimii vardir.

Modern sanat ideallerinin ve pratiklerinin evrensel, ezeli ve ebedi
oldugu ya da en azindan eski Yunan’a veya Ronesans’a dek uzandigi
yanilsamasina kapilmamizi daha da kolaylastiran seylerden biri de bizzat
“sanat” (art) sozciigiindeki muglaklikdir. Ingilizcedeki art sdzciigii, at
terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik, vazo ressamlig1 ya da yoneticilik gibi
her tiirlii insani beceriyi ifade etmek icin kullanilan Latince ars ve Yunanca
techne s6zciiklerinden tiiretilmistir. Bu eski diisiiniis tarzinda insanlarin sanat
faaliyetlerinin karsit1 zanaat degil dogaydi (Shiner, 2004: 23) .

Dogaya karsilik olarak insan, Worringer’ in de belirttigi gibi, ilkel
diirtiisiiniin sonsuzluk karsisinda onda yarattigi “hi¢lik” duygusuna karsilik
olarak kendi biyolojik gereksinimi dogrultusunda kendine 6zgii rahatlatici ve
dengeleyici yapay bir doga yaratma cabasina girigsmistir. Bu yapay doga,
dogaya karsittir ve onu da “sanat” olarak adlandirir. Dogal olarak, bu edimin
o anda ki karsiligr bilindik sanat edimi degil, bu edimin yasamla kurdugu
iletisimin yarattig1 kendi varligini duyumsama ve somutlama cabasidir. Bu
edimin ileriki asamalarinda, dogayla kurdugu karsitligin sanatci agisindan
siirdiigli ve bicim degistirdigini gozlemliyoruz. Dogayla olan sanatin bu
miicadelesi siirekli olmus, kendi varligini duyumsama ve somutlama
gereksinimi hi¢ degigsmemistir. Sanatg1 bu yolla, doga da oldugu gibi kendi
devingenligini yaratarak sonsuzlugu ele gegirmeye ¢alismaktadir.

Doga ile sanat, ilkinin iirettigini amagsiz iiretmesi, oysa sanat¢inin

yapitin1 bir amaca yonelik olarak ortaya koymasiyla birbirinin karsitidir
(Lenoir, 2003: 94) .

2.2. Tarihge

Doga ve sanat arasindaki, aslinda birbirini tamamlayict iligki,
baslangi¢ da sanat doganin aynasidir ya da sanat benzetimdir v. b. sanatin
yararct ve islevsel yanina gonderme yapan bir anlayisla birlikte sanati
bigcimlemistir. Dogal olarak, sanatin siirdiiriilmesinde ve toplumsal diizlem de
toplumla aynmi paralel yapida yer almasinda, hamiler ya da sanatginin
sipariscileri biiylik rol oynamaktaydi.

Sanat kendi mecrasinda ylirlimeye baglamadan once, toplumsal
konumu ve bu konumda gosterdigi etkinlik dogrultusunda bir meslek olarak
goriilmekte ve meslek oOrgiitlenmelerinde yer almaktaydi. Sanata iliskin
algilama amag ve islevsellik etrafinda bigimlenen iiriinler ya da nesnelerin
toplumda tam karsiliklarinin bulunmasina dayanmaktaydi. Sanat ve Zanaat
arasinda bugiin anladigimiz anlamiyla bir karsitliktan s6z etmek olanaksizdi.
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XVIIL Yiizyildan 6nce “sanatg1” ve “zanaatg1” terimleri birbirlerinin
yerine kullaniliyordu; “sanat¢1” kelimesi yalnizca ressamlar ve besteciler icin
degil ayn1 zamanda ayakkabicilar, at arabasi tekerlegi yapimcilari, simyacilar
ve liberal sanatlar 6grencileri iginde kullanilabiliyordu (Shiner, 2004: 24) .

Sanatg1 zanaatg1 ayriminin olmadigi donemlerde, ortaya ¢ikan iiriin ya
da yapit o dénemin bakis agisiyla nasil adlandirilirsa adlandirilsin, bugiinkii
anlamiyla disiplinlerarasi denebilecek yap1 da farkli meslek guruplarinin
ortaklasa beraberce ortaya ¢ikardiklari bir seydir.

Arnold Hauser onbesinci yiizyilin ikinci yarisinda, sanatsal iiretimin
ortaklagmaci bir nitelige sahip oldugunu ve lonca atélyeleri iginde
gercgeklestigini anlatmaktadir. Sanatsal ugras onbesinci yiizyilin sonuna kadar
hala ortaklasa olarak yiiriitiilmektedir (Wolf, 2000: 31) .

Bu goriis acisi, yani sanat eserinin ortaklaga bir {irtin oldugu fikri
dolayli ya da dolaysiz bir sanat eserinin farkli etmenlerin bir araya gelerek,
ekonomik ve toplumsal kosullar da dahil olmak iizere ¢ok katmanli bir
boyutun sonucunda iiretildigini ortaya koymaktadir. Plastik sanatlar {izerinden
gidecek olursak, boyadan firgaya, bicimlendirme ve yontma araglarina kadar
her tiirden etmenden s6z edilebilir. Ama bu etmenlerin sanat eserinin ortaya
cikmasinda diger teknik olanaklarin tiimden sanat eserini bigimlendirdigi
sanat dallarma gore, burada yani plastik sanatlarda sanat¢inin egemenlik
alaniin daha agir bastig1 diisiincesi 6ne ¢ikmaktadir. Giiniimiizde sanat bagka
alanlarla da isbirligi yapmaktadir ve yapmalidir da. Tarihsel siire¢ igerisinde
bu igbirlikleri ya da sanat¢inin kendi donaniminin gesitlendirilmesine iliskin
gereksinimlerinin glinlimiize yaklasan bir siiregte ortaya ciktigina tanik
olmaktay1z.

Ister fresk ciziminde (Raphael), ister ¢ok- yazarl tiyatro iiriinlerinde
(Shakespeare), isterse de besteciler arasindaki serbest¢e melodi ve armoni
aligveriglerinde (Bach) olsun, sanat iiretimi igbirligi iginde gerceklestiriliyor,
tek bir sanat eseri birgok akil ve elin bir araya gelmesiyle iiretiliyordu (Shiner,
2004: 26) .

Buna iliskin olarak, ressamlarin ilk olarak lonca bigiminde
orgiitlenmesine 14. Yiizyilda rastlamaktayiz. Dogal olarak bundan once de
lonca olarak bir araya gelip kent ticaretiyle ilgili diizenlemeleri ve mesleki
dayanigsmalar1 gergeklestirememis olsalar da ressamlar, usta cirak iliskisi
igerisinde ki bir sistemi, diger meslek insanlar1 gibi yiiriitiiyorlardi. Ama ayni
zamanda da onlarin varligimi yeni bir bi¢ime dontistirecek bir ekonomik
diizen ortaya ¢ikmaktadir. Bu diizen onlarin {iretim ve tiiketim sistemlerini
dontustiirmektedir.
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Gerg¢i bu yol boyunca bile, gercekten de- zanaat statiileri ekonomik
statliiye doniisen- “ustalarin” ¢alistig1 bir 6rgiit olarak eski “loncalar” dan bir
cogu yasamaktaydi. Ve bu loncalar, yeni ve eski loncalarin kendi
tekelciliginden tiiremis bir tiir 6zerkligi ortadan kaldiran kapitalist ticaretin
gelismesiyle birlikte kendilerini bu karmasik iligkilerin ortasinda bulmuslardir
(Williams, 1993: 58- 59) .

Bu farklilagan ekonomik sistem, beraberinde, farkli Orgiitlenme
bigimlerini de getirmektedir. Bunlar; akademiler ve meslek oOrgiitlenme
bigimleri olan is dernekleridir.

Akademi i¢inde, bugiin “sanat” adin1 verdigimiz ve her seyden once
resim ve heykel sanatlarin1 da igine alacak sekilde farkli bir 6rgiit formu
gelismistir. Ortaya c¢ikan bu yeni form iki kaymaya isaret etmektedir:
Birincisi, daha diinyevi bir tarzda iiretimin basladig1 sanat alaninda eski asil
mesen olan kilisenin 6neminin azalmasi — hatirlanacagi gibi loncalar daima
biitiiniiyle 6zel bir dinsel 6ge olarak igeriliyorlard: - ; ikincisi ise, “sanat” in
“zanaat” tan giderek farklilagmasidir. Ancak bu son evrenin karakteristigi,
profesyonel dernegin Oncelikle bir is oOrgiitii olmasidir. Bu bilgi, ilk orgiit
tiirlerinde genellikle birlesik olarak bulunan is ve sanat ugraslari arasinda
pratik bir ayrilmanin ortaya ¢iktigini gostermektedir (Williams, 1993: 59- 61).

Akademiler, 6zellikle bugiin sanat olarak adlandirdigimiz, sanat ve
onun dallariin egitiminde varlik gostermektedirler. Daha 6nce usta — ¢irak
iligkisi tizerinden egitim formasyonunu tamamlayan ve bugiinkii anlamda
egitim metodolojisi yiiziinden de bir meslek ve ig olarak tanimlayabilecegimiz
sanat alam1 arttk akademi kurumsallagmasi iginde Ogretim alanini
kurallastirarak siirdiirmektedir. Burada dinsel 6gelerin ve hamilerin ortadan
kalkmaya baslamasinin da rol oynadigim gézden kagirmamak gerekir. Usta —
cirak iliskisi 6gretmen — 6grenci iliskisine doniismektedir.

Bu  degisimlerin  birbirleriyle  kaynasmasi {ic  asamada
gerceklesiyordu: 1860 ile 1750 arasindaki donemi igine alan birinci agamada
modern sanat sisteminin Ortagagin sonlarindan itibaren boliik porgiik bigimde
ortaya ¢ikmis olan birgok 6gesi arasinda siki bir biitiinlesme basliyordu; 1750
ile 1800 arasim kapsayan ikinci ve ¢ok Onemli asamada gilizel sanatlar
zanaattan, sanat¢1 zanaatgidan ve estetikde oteki deneyim bigimlerinden kesin
olarak ayriliyordu; 1800- 1830 yillart arasindaki son asama olan
saglamlagtirma ve yiiceltme asamasinda ise, “sanat” terimi bagimsiz bir tinsel
alan1 gostermeye basliyor, meslek olarak sanatcilik kutsaniyor ve estetik
kavrami da begeninin yerini almaya basliyordu (Shiner, 2004: 133- 134) .

Sanatin zanaattan koptugu ve sanat¢inin da artik bir meslek erbabi
olmadig, farkli bir toplumsal diizlem de varligini siirdiirdiigii gériilmektedir.
Glizel sanatlar alaninda, kurumsal yapilagmalarin giderek artmasi, sanat

120



Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi / Cilt: 20, Say1: 1, Haziran 2018, 109-
124

eserlerinin eskiden oldugu gibi zanaat eserlerinin yaninda degil, bunun yerine
galeriler, miizeler gibi kurumlarda sergilenmeye baslanmasina neden
olmustur. Tanimlar da yasanan degisimler de oldugu gibi, farklilasmaya
baslamaktadir. Sanata 0zgili beceri ve zanaata 6zgii bulus gibi, begeni ve
estetikde de boliinmeler olmaktadir.

Bu boliinme, sanatin fayda ve eglence yonlerinin getirdigi tatmini,
sonralar1 estetik adin1 alacak olan 6zel bir zevk tiiriinden ayiran bir
boliinmeydi. Begeni ile estetik arasindaki can alici fark sudur: Begeni her
zaman i¢in iflah olmaz bigimde toplumsal bir kavram olagelmistir ve en az
doganin veya sanatin giizelligi ya da anlamiyla oldugu kadar yeme i¢gmeyle,
giyim kusamla ve hal ve tavirlarla da alakalhdir... Yeni “estetik” (siradan
zevkler ve faydanin getirdigi tatmin) teriminin avantaji da bu tiirlii metaforik
anlamlar tagimiyor olusuydu. Ancak burada begeninin estetige doniismesini
getiren entelektiiel siireci tetkik etmeden Once- sahnedeki aristokrat
koltuklarin yerlestirilmesiyle amaglanan sahneyi daha bir siikunetle dinlemek
gibi- kimi “estetik” davraniglarin ortaya ¢ikigini ele almaliyiz (Shiner, 2004:
209- 210) .

Sanattaki gerek kurumsal, gerekse sanata iliskin kimi temel
niteliklerde goriilen doniisiimler de oldugu gibi ayn1 doniisiim ve degisimleri
zanaatta yasamaktadir. Ciinkii {iretim sistemleri makinelesmekte, el isi
dislanmakta, zanaat atdlyeleri kapanmaktadir. Sanat statii anlaminda
yiikselirken, zanaat bir diisiis yagamaktadir.

Sanayilesmedeki ilerlemelerle birlikte makineler, buhar giicii ve siki
denetim altindaki ¢ok katl fabrikalar ortaya ¢ikiyordu: ilk baslarda sadece
daha biiytik isletmeler ve biraz daha fazla bir igboliimii vardi, sonra bir ara
bazi makineler devreye girdi, arkasindan su ve buhar giicii ve buna paralel
olarak da daha kapsamli bir makinelesme; bdylece Oyle bir asamaya
geliniyordu ki artik eski becerilerin ¢ogu fuzuli, eski calisma bicimi ise
imkansiz bir hale geliyordu . Artik ¢omlek ustalar ticret karsiligi is yapan
birer is¢iydi; isgliciindeki artigla birlikte igboliimii de artiyor ve sonunda igyeri
sahibi tiiccarlar liretim ve egitim islerini kontrollerine almaya basliyorlard:
(Shiner, 2004: 314) .

Zanaatin ortadan kalkmasiyla beraber, endiistri {irlinlerinin artmast,
sanat ve zanaati birlestirerek, endiistri liriinlerinin beceri ve estetik anlamda
biitiinlesmesi ya da islevsellik, yararcilik ve estetiksel ilkelerle endiistri
iiriinlerinin giindelik yasam da yerlerini almalar1 gerektigine iligskin egitim
yontemleri ortaya konmaya calisilmigtir. Bu yoOntemler, sanatla zanaati
yeniden bulusturmayi ve sanati tasarim i¢ine sokarak malzeme ve sanat
arasindaki iligkiyi kurmaya ¢aligmugtir.
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Bauhaus projesinde el isi ile makine arasindaki c¢eliskinin yok
edilmesi amaglanmakta, yiiksek sanatin, endiistrinin ve zanaatin birlestigi bir
egitim modeli hayal edilmekteydi... “Tiim gorsel sanatlarin son hedefi
tamamlanmig yapidir! Yapilar: bezemek bir zamanlar giizel sanatlarin en asil
goreviydi... Bugiin sanat izole durumundan ancak zanaatkarin bilingli
isbirligi ve cabalartyla kurtulabilir... Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar
hepimiz zanaatlara donmeliyiz! Ciinkii sanat bir ‘meslek’ degildir. Aslinda
sanate1 yiikselmis bir zanaatkardir (Koksal, 2009: 254) .

Zanaata 1iliskin, bu doniisimler; begeni denilen kavramdan
vazgecilerek estetik biliminin sanata iligkin ortaya ¢ikisi, zanaatin artik teknik
bilimler diizeyinde varligimi siirdiirmesi, zanaatin bu bilim ve teknoloji
anlaminda yasadig1 doniistimler- ki teknik bilimler alanina farkli gériiniimde
dahil olmasiyla- sanattan tiimiiyle kopusuna yol agmistir. Ama giizel sanatlar
sistemine, tiim ayrigmalara karsin teknik ve beceri biitiinliiglinde yeni ortaya
cikmaya baglayan kimi alanlar, sanata dahil edilmeye c¢alisilmistir. Bu sanat
tarihi stireci icerisinde, sanatin asimilasyonu olarak adlandirilmistir. Sanata
iligkin asimilasyonlar, elbette ki bu kadarla da sinirli olmamistir. Sanatin
“sanat ve hayat” pratigi anlayisi, sanat tizerinde tahakkiim siireglerini igleten
ve onu ekonomik sisteme asimile ederek uysallastirmaya ve dahil etmeye
calisan ekonomik sistemin araclarinin anladig1 “sanat ve hayat pratiginden
tamamen farklidir. Bu nedenle sanat, kendi varligini siirdirme ve mevcut
duruma dahil olma gibi olgularla baslangicindan bugiine savas vermistir.

Sonug¢

Sanatin hayatla olan iligkisi, sanat tarihi siireci boyunca siirekli iki
tarafinda kendi i¢ dinamikleri boyunca ekonomik sistemler {izerinden
stirmiistiir. Ekonomik sistemler iizerinden yiiriimedigi dénemlerde ki bu ikili
iligki bu kez dolayl1 bir boyuta doniismiistiir. Bu donemlerde bu iliskiyi ortiik
olarak siirdiiren sanat, Sonu¢ da yine de yasamin bireyleri olan sanatgilar
araciligiyla sanat, duyarliklarint donemin kendine 06zgii, niteliklerini ve
kurumlarim1 kendi dilinin 6znelligi ile ortaya koyar bigcimde kendi
dogrultusunda ilerlemektedir. Bu anlamda sanat kurumu, miicadelesini
mekanlar ve yapitlar {izerinden yiiriiterek, sanat yapitinin mali degerler
sisteminin etkisinden kurtarmaya calisarak, sanat yapiti ortaya koymanin
siradan, gilindelik ve herkesin katiliminin saglanabilecegi ve herkesin
yapabilecegi tliirden bir ugras haline gelmesini saglamaya ¢aligmistir. Sanat
iizerindeki yiiceltim kavrami, sanatgilar i¢in sanatin duraganlik ya da sanatin
6limil olgusunu percinledigi diisiincesiyle, kamusal sanat diyebilecegimiz,
mali degerler sisteminin tiiketemeyecegi bir yapit tiriine doniistiirmeyi
amaglamistir. Sanatla hayat1 birlestirme c¢abalari, genel olarak sanatin
giindelik yasamin hizmetinden ¢iktig1 ve bizim yasamimiz da yer edinen
nesnelerin birer sanat yapiti kimligi kazanmasi ya da bunlarm sanatin
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katkisiyla estetik nesne degeri kazanmalar1 diisiincesi lizerine kendini inga
eder. Bu cabalar bunda en 6nemli payin, sanatin bir meslek niteliginden
uzaklasmasi oldugu diisiincesindedir. Yani sanat i¢in, “sanat ve hayat” pratigi
ve zanaat i¢in “sanat ve hayat” pratigi birbirlerinden apayr1 bambagka
kavramlardir. Buna ragmen, sanat kendini iiretirken, malzemeyle kurdugu
iligki ve malzemenin niteligi agisindan, zanaatla i¢ ice gegmis bir goriiniim de
sunmaktadir. Tuval disinda, farkli ifade araclar1 arayan sanat bu anlamda
bulguladigi her tiirden malzemeyi kendine doniistiirmektedir. Sanat yapiti
malzemenin bu niteligi ile kimi zaman bir ekip ¢aligmasiyla, kimi zamanda
sanatgiyla birlikte, malzeme yapiti olusturmaktadir. Daha da ilerisi, Kimi
sanat¢ilarin- ki {ilkemizde de bu tiirden davranislar1 ya da yontemleri tercih
edenler de vardir- telefon yoluyla atdlyesinde ki asistanlariyla yapiti
olusturduklarim1 biliyoruz. Tek farkla, c¢irak asistana donilismiistiir, degilse
tiimiiyle bir zanaat¢1 yontemi s6z konusudur. Sanat ve zanaat’ in sanat ve
hayat pratigini bir araya getirme anlaminda farkli bir bakis agisiyla yaklasan
yapilanmalar da olmustur. Bu yapilanmalardan belki de en etkilisi Bauhaus
olmustur. Bauhaus, her sanat¢inin iyi bir malzeme bilgisi ve becerisine sahip
olmasi ve sanatsal duyarligi ile beraber bunu bagkalariyla isbirligi iginde
hayata yararci nesnelere eklemleyerek sanatsal bir boyut katma amacini
tasiyordu. Bu ¢aba gerek sanatgilar, gerekse sanat tarihi ve miize gibi kurumlar
tarafindan kabul gérmemistir. Sanat¢ilar bunu, kendi konumlari agisindan
tehdit gibi algilayip reddederken, s6ziinii ettigimiz kurumlar ise daha bagka
bir bi¢imde onlar1 sanat kavraminin baska boyutu ya da tiirli gibi sunmakta ve
giizel sanatlar sistemi olarak adlandirdigimiz bir sisteme yerlestirmektedir.
Durum bdyle olunca sik¢a karsilagilan temel elestirel yaklagimlardan birisi
ortaya ¢cikmaktadir: Her seyin sanat ve onu ortaya koyan herkesinde sanatci
sayildig1 bir diinya. Sanat ve zanaat arasinda ki bu ayrim, bugiine kadar olan
siire¢ de farkli diisiince bigimleriyle beraber ortaya ¢ikarak sanat ve zanaat
arasindaki birlikteligi saglamaktan Ote uzaklasgilmasma neden olmaktadir.
Aslinda sanat ve zanaatin birlestirilmeye calisilip, birbirleri igerisine dahil
etmeye c¢aligmanin anlami bulunmamaktadir. Bu iki kavram, tarihin higbir
doneminde, toplumsal yapilanmanin onlara atfettigi gegici bir ortak konumun
disinda higbir ortak yapilanmayi paylasmamis goriinmektedir. Bu nedenle,
giizel sanatlar sistemi igerisine, bir meslegin gereksindigi kurallar silsilesiyle,
malzemeyle ve ortaya koydugu faydaci ilkeyle kendini bulan ve
konumlandiran bir iiretme bigimini monte etmeye caligmak olsa olsa sanatin
asimilasyonuna yoneliktir. Sanat dyle bir olgudur ki, kendi igerisinde bu tiir
degisimleri tiretmekte ve kendine disaridan bakmaktadir. Bu sanatin dogasinin
bir geregi olarak, onun gelisim ve var olma siirecinin bir kosulunu
olusturmaktadir.
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