RESAD EKREM KOCU’NUN TARIHI ROMANCILIGI
“Historical Novelistic of Resad Ekrem Kocu”

Abdullah SENGUL’
Jale GULGEN™

OZET

Resat Ekrem Kocu romant tarihe hizmet eden bir tiir olarak goriir. Ona
gore tarihi roman, okuyucunun tarihle iletisim kurmasini ve sevmesini
saglar. Eserlerinin konusunu Osmanli tarihinden alan Resat Ekrem Kocu,
olaylar1 ve sahislar1 anlatirken tarihi gercekgilige bagli kalmaya calisir.
Eserlerinin tezli olmasi, miidahaleci bir islap gelistirmesine sebep olmustur.
Sosyal icerikli mesajlarla zenginlestirdigi romanlari, aym1 zamanda zengin
bilgi ve belgelerle doludur. Bunu, tarih¢i kisiliginin romanci kisiliginden
baskin olmasi saglamistir. Eserleri, maddi ve manevi kiiltiir unsurlari
bakimindan oldukca zengindir iislibu yer yer meddah iislibunu ve masal
anlaticilarin diisiindiiriir.

Anahtar Kelimeler: Resat Ekrem Kogu, tarih, tarihi roman.
ABSTRACT

Resad Ekrem Kogu perceives the novel as an item that serves to
history. According to him the historical novel provides that the reader likes
and communicates with history. Resad Ekrem Kogu who obtains the subject
of his works from the Ottoman history tries to depend on historical reality
when he narrates the events and individuals. Due to the fact that his works
serves a purpose, he has improved a style which is often interfered the
events. His historian personality is more dominant from his litterateur
personality. So, his novels are not only full of social messages but full of
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rich information and documents. His works are quite rich in point of tangible
and moral culture items. From time to time, his style reminds Meddah or tale
narrator style.

Key Words : Resat Ekrem Kocu, history, historical novel.

kekok
Giris

Tarihte yasanmis bir gerceklikten hareketle kaleme alinan, kendi
icerisinde bir tutarliligir bulunan, hem tarihi hem de kurmaca sahislarin yer
alabildigi tarihi bir zamani edebi esaslara bagl kalarak yeniden insa eden
tarih roman, biitiin edebiyatlarda romanin sevilen bir kolunu olusturmustur.

Tarihi roman, diinden aldigi malzemeyi c¢ok canli bir sekilde
kullanarak gecmise ait olaylar1 anlamlandiran tarafiyla genis okuyucu
kitlesine hitap eden bir tahkiye tiiriidiir.

Devrin meselelerine maziden 6rnekler gostererek coziimler aramaya
yonelik yazilabildigi gibi, maziyi elestirerek, anlatma zamanina géndermede
bulunmak amagclartyla da yazilabilir. Tarihi roman genellikle bir amaca
hizmet eder. Romani, tarih anlatmak i¢in bir ‘vasita’ olarak goren yazarlar
vardir. Tarih konularim1i edebi eserler vasitasiyla Tiirk okuyucusuna
sevdirmeye ¢alisan bu tip yazarlardan biri de Resad Ekrem Kogu’dur.

Tarih-Roman

Tarih? romanlarimiz ilk devrede iki koldan gelismistir: Birincisi
gecmis zamani bir cerceve olarak secen ve tarihl hadiselerden ziyade
maceraya dayali gelisen popiiler tarihi romanlar; ikincisi ise, gercek
hadiselere dayal1 eserlerdir. Resad Ekrem Kocu’nun tarih? romanlari, gercek
hadiselere dayali olan ikinci kola dahil edilebilir. Ko¢u’nun romanlarinda,
tarihin 6n plandadir. Konular1 arastirmaya dayalidir. Romanlarin1 yazarken
de bir tarihgi titizligiyle hareket eder, tarihi gerceklere sadik kalir. Olaylar
hakkinda alintilar yapma, sdylediklerini ¢esitli tarih? kaynaklarla destekleme
aligkanligi, tarihi romanin yapisindan cok onun tarih¢i kisiligiyle izah
edilebilir.
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Resat Ekrem Kocu bir romanci olmaktan ¢ok bir tarih¢idir. Bu yiizden
eserlerinde roman teknigini ihldl eden bircok unsurla kargilasmak
miimkiindiir. Edebi eserleri de tarihi incelemeleri gibi yogun bir arastirmanin
drtinii gibi goziikkmektedir. Yazar, yillarin tarihi bilgi birikimiyle kaleme
aldig1 romanlarini, farkinda olmaksizin tarihi bilgilere bogar. Asil amacinin
tarih 6gretmek ve tarihi sevdirmek oldugu cok asikardir. Cogu zaman olay1
bir kenara birakir ve anlattigi devirle ilgili bilgiler vermeye baslar. Bu
ylizden de zaman zaman romanin mevzuunu kagirir. (Argunsah 1990:133)
Bu bilgiler bazen o kadar uzar ki, okuyucu romanin kurgusal diinyasindan
uzaklasip tarihin, romana gore daha somut ve gercek diinyasinda yol almaya
baglar. Kisacasi onun eserlerine romanla tarih arasinda kalmis, tarihten
kurtulamamis ama roman olma egilimleri gosterdigi halde tamamlanamamais
olan romanlar demek daha dogrudur. Yazar, tarihi tahkiye ettigi icin roman
diinyasiyla  birlesir. Ama tarihe c¢ok sadik kaldigi, kurguyu
Ozgiinlestiremedigi icin de roman olmaz.

Resad Ekrem Koc¢u’nun Tarihi Romancihigi

Hikaye ve siir gibi tiirlerde de eserler veren Resat Ekrem Kogu, edebi
sahadaki sohretini tarihi romanlarma borc¢ludur. Tarihin tozlu sayfalari
arasina gizlenmis olaganiistii ayrintilar1 yakalayan dikkat ve titizligiyle bu
sahada bircok eser viicuda getirmistir.

Resad Ekrem’in iyi bir tarih¢i olabilmesinde, tarihi herkesin zevk
alarak okuyacagi bir anlat1 haline getirmesinde iiniversiteden hocas1 Ahmed
Refik’in rolii vardir. Ahmet Refik, tarih ile edebiyati birlestirmek,
arsivlerden ilging, tuhaf icerikli belgeler bulup dergilerde, gazetelerde
yayimlamak, kitape1 kitapg¢i gezen bir kitapsever olmak, tarihi kolay okunur
bir sey hiline getirmeye calismak gibi pek cok oOzelligiyle Resad Ekrem
iizerinde tesirli olur. Ona Istanbul’u her yo6niiyle tanitan ve sevdiren Kisi ise,
bu sehirde gecen capkinlik ve zamparalik hikayelerine entrika ve kotiilitk
tad1 vererek egzotizm ve romantizm havasiyla anlatan Ahmet Rasim’dir.
(Pamuk 2003:144-163)

Genelde olayin 6n plana ciktigr tarihi romanda tahkiyenin diger
unsurlart ihmal edilir. Sanat iddias1 tagimayan bircok anlatici, tarihten
okuyucunun dikkatini ¢cekecek bazi olaylari alarak ilgi uyandirmak ister. Bu
tip romanlar, tarihi macera roman1 boyutlarin1 agsamaz. (Argunsah 2002:448)
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Resad Ekrem Kocgu, romani tarihe hizmet edecek giiclii bir ara¢ olarak
goriir. Asil amaci biitiin unsurlari bakimindan kusursuz bir roman yazmaktan
ziyade, Tiirk insamina tarih 68retmek ve tarihi sevdirmektir. Onun ig¢in
giinliik hayatin ayrintilarina girmek 6nem tasir. Eserlerinde sofra adetlerine,
giyim kusam tarzlarina, ¢alisma hayatina, saray hayatina dair bir¢cok ilging
ayrinttytr yakalamak miimkiindiir. Romanlarimin bir diger cekici yonii, ele
aldig1 donemi sosyal hayat tarzi bakimindan da anlatmaya calismasidir. O
insana inanilmaz bir sekilde ehemmiyet verir. E. Hallet Carr, Tarih Nedir?
Isimli eserinde “Tarih biiyiik adamlarin biyografisidir’ (Carr 1996:55) diyor.
Resad Ekrem’in eserlerinde ise tarih, insanin hikayesine doniisiir.

IIber Ortayli’'nin, Modern Tiirk tiyatrosunun tarihi oyun alam icin
yaptig1 tasnifte ‘Vakaniivis tiyatro yazarlari’'ndan bahseder. (Ortayl
2001:169) Aymni tasnifi tarihi roman i¢in yapmak gerekirse, Resad Ekrem
Kogu’yu bu gruba dahil etmek gerekir. Ortayli, onun eserlerini c¢esni
kazanmig birer vakayinameye benzetir. “Tayyarzade”, “Hancerli Hanim”
tipindeki XVIII. yiizy1l halk hikayelerinin getirdigi bir iislabu kullandigini
ve eserlerini de vakayinamelere dayandirdigini, kullandigi dille anlattigi
devrin atmosferini yansittigini iddia eder. (Ortayli 2001/06/18)

Tarihi tahkiye ederken, zaman zaman masallar1 hatirlatan abartili bir
dil ve iislip kullanan Resat Ekrem icin Osmanlinin “Masalct Amca’st
yakistirmasini yapanlarin yaninda, (Hizlan 20 Mayis 2001) bilimsel eserler
verebilecek diizeyde tarih bilgisine sahipken, herkesin kolayca okuyup
anlayabilecegi popiiler yazilar yazmayi tercih ettigini, iistelik bu isi basari ile
yaptigini soyleyenler de vardir. (Tutel 2001:14)

Resad Ekrem’in, biitiin hayatini belirleyen, eserlerinin gizli mantigini
olusturan ve hayata bakisini hazirlayan seyin hiiziin oldugunu sdyleyen
Orhan Pamuk, bu duygunun onun Kkitaplarinda, yazilarinda ©6zel olarak
farkina varilan bir sey olmadigini iddia eder. Resad Ekrem Kocu ise, kendi
hiizniinii dogustan ve yaratiligtan gelen ve kendisini sekillendiren bir sey
olarak goriir. Orhan Pamuk Istanbul adli kitabinda “Dort Hiiziinlii Yalniz
Yazar” bashig1 altinda Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Abdiilhak
Sinasi Hisar’in yaninda Kogu’ya da yer verir. Pamuk’a goére Kogu’nun
gecmise doniik hiizinli ruhunu disa vuran en 6nemli olay, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulus yillarinda Osmanli gecmisiyle ilgili her seyin
bastirldig1 bir dénemde Istanbul’da tarih okumaya baslamasi ve mezun
olduktan sonra da iiniversitede hocas1 tarih¢i Ahmet Refik’in yanina asistan
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olarak girmesidir.'! Pamuk, Kocu’yu Nietzsche’nin Hayat Igin Tarihin
Faydalari ve Zararlari’nda anlatilan, gegmisin ayrintilarina takilarak kendi
sehrinin tarihini, kendi benliginin tarihine ¢eviren ‘giicsiiz’ tarihgiye
benzetir. Ona gore Kocu’nun bu giicsiizliigiiniin nedeni -topladiklar1 seyleri
piyasa degerleriyle degil, kendi duygulaniyla degerlendiren gercek
koleksiyoncularda oldugu gibi- yillar boyunca hayattan, gazetelerden,
kiitiiphanelerden ve Osmanli belgelerinden bulup cikarttigi hikayelere
duygusal bir sekilde baglanmasidir. (Pamuk 2003:160)

Romani bir arag olarak goren Resad Ekrem Kogu, eserlerini yazarken
genellikle ilging konulari tercih eder. Ona gore roman, tarihi daha eglenceli
tarzda, okuyucuyu kuru bilgilerle stkmadan anlatabilecegi, 6gretebilecegi ve
sevdirebilecegi bir vasitadir. Onun en giiclii yan1 da, Osmanl tarihi ile ilgili
kaynaklar biiyiik bir dikkatle arastirip, bunlarin icinden ¢esitli tiirde ilging
olaylari, tuhaf hikayeleri ve giinlitk yasama dair inanilmasi gii¢ aliskanliklar1
ve teferruati bulup c¢ikarmasidir. Renkli anlatimiyla tarihi okuyucularina
yasatir, adeta tarih icerisinde bir yolculuk yaptirir. Bu noktada tarihgiligi
kadar yazarligi da 6nem kazanir. Nitekim ne kadar ilging olursa olsun, bir

Orhan Pamuk, Resad Ekrem’in hiizniine bir neden olarak da escinsel olmasini gosterir.
Yirminci yiizyilin ilk yarisinda Istanbul’da bir escinsel olmamn, Osmanli tarihi ve
Istanbul’la birlikte onda var olan hiiziin duygusunu besledigini iddia eder: “Popiiler
romanlarimin konularina bakmak, siddet ve cinsellik yiiklii renkli havalarini solumak ve
daha ¢ok da Istanbul Ansiklopedisi’ni gelisigiizel karistirarak okumak Resat Ekrem
Kogu’nun ta 1950’lerde kendi sira disi cinsel tutkularini, zevklerini ve takintilarimi dile
getirmekte benzeri ve cagdast biitin Istanbul yazarlanndan ¢ok daha cesur
davrandigim gosterir. Istanbul ansiklopedisi, ilk fasikiillerinden baslayarak ve hizla
artan bir miktarda geng erkek ve oglan giizelligine her bahaneyle gisterilen hayranlik
sozleriyle kaynagsir... Kogu, ilk ciltlerdeki bu maddelerde oglan giizelligini pervasizca
oven divan sairleri gibi edebi aliskanliklarin ve oyunlarin mesruiyetine sigur... Ik
ciltlerdeki tarihi, edebi, kiiltiirel bilgilerin arasina ustalikla sizan bu dikkatli dil, daha
sonraki ciltlerde her bahane ile geng ve giizel oglanlardan ve onlarin ayaklarindan
bahsetme ozgiirliigiine evrilir.” Ayrntili bilgi icin bkz. (Pamuk 2003:149-151);
Kocu’nun 6zel tercihleriyle eserleri arasinda baglanti kurulmasini elestiren gazeteci-
yazar Murat Bardakg1 ise, Orhan Pamuk’un bu ifadelerine cevap olarak “Resad Ekrem
‘Cemal Asig1 i1di Ama intihalci Degildi” bashkli yazisinda sunlari sdyler: “Saklamaya
gerek yok: Resad Ekrem escinseldi; eskilerin ‘cemal dsigi’ dedikleri ve yakisikli
delikanlilart ‘seyretmekten’ haz duyan gruba mensuptu. Bunu, Resad Ekrem'i tanimis
olan herkes bilir. Benim anlamadigim, Resad Ekrem'in bu tercihiyle yazdiklar: arasinda
baglanti kurulmasi... Ve, en onemlisi: Resad Ekrem, hicbir zaman intihalci olmadi.
Baskalarimin  konularint  yahut kahramanlarimi, meseld Fuad Carim'in  ‘‘Kanuni
Devrinde Istanbul’’unun bir boliimiinii alip kendi imzasiyla ve ‘‘Beyaz Kale’’ adiyla
yaywmlamady”’. Bkz. Murat Bardak¢i, “Resad Ekrem Cemal Aslgl Idi Ama Intihalci
Degildi”,

http://www.hurriyetim.com.tr/yazarlar/yazar/0,,authorid~28 @sid~9 @tarih~2002-05-26t
@nvid~ 131599.00asp.
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konu kotii bir yazar elinde diinyanin en sikict oykiisii haline gelebilir.
Okurunun karsisina sik sik meddah edasiyla ¢ikan Resat Ekrem Kocu,
anlattiklarim1 canlandirmaya calisir. O, tarihi kuru bir anlatimdan ¢ikararak
zevkle okunan bir “anlatim” héiline getirmesini bilen, tarif ve tasvirlerinde
gerceklere riayet eden bir yazardir. Anlattiklarini, Tiirk diline hékimiyetini
gosteren bir {slipla dikkatlere sunar. Romanlarinda, hikayelerinde ve
anlatilarinda® goze carpan -bircok arastirmalar sonucunda bulundugu
anlasilan-, oldukca tuhaf ve sasirtici hadiseler, bu eserleri daha cazip ve ilgi
cekici hale getirir. Murathan Mungan da onun dile gosterdigi hassasiyetten
ve ayrintiya verdigi onemden dvgiiyle sz eder:

“Oncelikle metinlerinin tasidig1 Tiirkce lezzeti icin okurum onu.
Osmanlica sozciikleri simdi oldugu gibi Oyle uluorta kullanan insanlarin
degil, belli bir dil duygusu, zevki ve zarafetiyle kullanan insanlarin
doneminin yazaridir o... Resad Ekrem Kogu’nun bir diger onemi, bir¢ok
tarihgi yazarin atladigi, onem vermedigi, oysa donem ruhunu ve atmosferini
yansitmada ¢ok onemli olan nesnelere, esyalara, ayrintilara, ddetlere dikkat
cekmesi, bir cesit giindelik hayatin tutanaklarint sergilemesidir.” (Mungan
2002/09/04)

Resad Ekrem Koc¢u’nun Romanlarinda Dis Yap
a. Konu

Resad Ekrem Kocu romanlarinin tamaminda Osmanli tarihini ele alir.
Bilhassa Istanbul’daki hayat iizerinde durur. Istanbul, Resad Ekrem’in
hayatinda oldukga miihim bir yere sahiptir. Oyle ki, yillardir biriktirdigi
notlar ve yaptig1 arastirmalarla bu sehre mahsus bir ansiklopedi bile
hazirlar.’ Onun romanlarinda, hikiyelerinde ve anlatilarinda istanbul’daki
eski hayata dair bir¢ok ayrintidan haberdar olmak, o devrin sosyal hayatini

Giirsel Korat, tarih romani olarak yayimlanan bazi yapitlarin aslinda tarihi
kisiliklerin yagam Oykiisii olarak tasarlandigi ve bunun da aslinda
romanciliktan ziyade “roman icinde yapilan tarih¢ilik” oldugunu, bu yapitlara
cok kez roman yerine anlatt denildigini soyler. Bkz., Giirsel Korat, “Tarih
Romanciligt Uzerine” Virgiil Dergisi, Kasim 1999, Say1:24, 5.33-34.

} Ik olarak 1946-1947 yillart icinde iki cilt olarak “Aba” maddesinden
“Asesbasi” maddesine kadar yayimladig1 Istanbul Ansiklopedisi’nin yarim
kalan yayimnina 1958’de tekrar baslanmuis ve “Gokginar” maddesine kadar
gelmistir. Istanbul Ansiklopedisi toplam on cilt olarak yayimlanmustir.
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yansitan, giyim tarzindan yemek aligkanliklarina, sosyal hayattaki
yasaklardan esnaf hayatina kadar cok genis bir alana dagilan maddi ve
manevi kiiltiir unsurlarina dair bilgiler bulmak miimkiindiir.

Osmanlidaki sosyal ve siyasi huzursuzluklar1 ele alan Resat Ekrem
Kocu’nun anlattigi olaylar onun tabiri ile “anarsi devri’ne aittir. Yazar,
romanlarinda konu olarak III. Murad, I. Ahmed, III. Ahmet, III. Selim
doneminde gelisen olaylar1 ele alir. Uzerinde durdugu bu donemlerde
ozellikle sosyal huzursuzluklari, devletin kaderini belirleyen ihtilalleri, halk-
idare catismalarin1 vurgulamaya calisir. Ahlaki ve adaleti hice sayan cinayet
sebekeleri, devletin kaderinde etkili olan ihtilaller, idari yapidaki
cliriimiisliik, dirayetsiz devlet adamlari, lizerinde 1srarla durdugu konulardir.
Devletin idari yapisindaki cliriimiigliiglin biitiin ¢iplakligiyla anlatilmaya
calisildigt Kosem Sultan’da okuyucu idari yapidaki azillerin hizimi takip
edemez. Herkes yerini koruma ya da birilerinin yerini alma yarigindadir.
Bazen devirle ilgili ¢izdigi tablo, okuyucunun géziinde, Osmanli Devleti’nin
hem sosyal hem de idarl hayatinda, kimin eli kimin cebinde belli olmayan,
Oliimiin kol gezdigi miithis bir kargasa ortamini canlandirir.

Yazar, Osmanli Devleti’'nin sosyal ve siyasi hayatini ele alirken,
anlattig1 devirlerin edebi anlayisini yansitan eserlerden de bir¢ok 6rnek verir.
Her kitabinda kimin yazdig1 belli olmayan destanlara, padisahlarin yazmis
oldugu gazellere, hazin olaylar sonucunda bazi1 sahislara atfen yazilmis tiirkii
orneklerine rastlamak miimkiindiir. Devrin iinli sairlerinin bazi romanlarin
sahis kadrosunda yer aldigi da goriiliir. Seyhiilislam Yahya ve Nedim,
Padisah’1n yaninda yer alan ve bu vesileyle kendilerinden siklikla bahsedilen
onemli sairlerdendir.

Uzerinde en cok durdugu dénem ise IV. Murad’in saltanat zamanidar.
Hem Kosem Sultan’m 1. Cildinde hem de Cevahirli Hamim Sultan
/Binbirdirek Batakhanesi adl1 eserinde bu donemi ele almistir. Birinci eserde
bu tarihi donem teferruatiyla dikkatlere sunulurken, ikincisinde anlatilan
olayin ¢ercevesi konumundadir. Kabak¢t Mustafa ve Patrona Halil idareye
kars1 yapilan iki dnemli isyanin romanidir. Kabak¢: Mustafa isimli romanda,
III. Selim dénemini kapatan ve Nizam-1 Cedit hareketine son veren Kabakg1
Mustafa Ihtilali, devrin siyasi ve sosyal olaylar ile birlestirilerek verilir. Bu
ihtilalle birlikte ortaya c¢ikan nizamsizlik, kargasa ve entrikalar dikkatlere
sunulur. Patrona Halil’de de yine bir doneme son veren Arnavut Patrona
Halil’in hayati romanlastirilir. Forsa Halil ile Cevahirli Hanim
Sultan/Binbirdirek  Batakhanesi’nde, toplumun ahlaki yapisindaki
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bozulmalar goézler Oniine serilir. Bu iki romanda konu, zengin insanlari
cesitli entrikalarla batakhaneye diisiirerek, biitiin servetlerini ele geciren
cinayet sebekeleridir. Iki eserde de aym tarzda isleyen bir cete dikkatlere
sunulur. Ikisinde de bu gizli ¢etenin sirrini ¢dzmek igin her tiirlii tehlikeyi
gbze alan birer kahraman vardir. Késem Sultan adli eserinin her iki cildinde,
Ko6sem Sultan’in, Milo Adasi’ndan Saray’da Valide Sultanliga dek uzanan
hayati, olduk¢a uzun bir tarihi doneme yayilan olaylarla birlikte dikkatlere
sunulur. Bu kitaplarda III. Ahmed, I. Mustafa, II. Osman, IV. Murad, Sultan
Ibrahim, IV. Mehmed’in tahta gegtigi oldukca uzun bir dsnem anlatilir. Hem
padisah esi, hem padisah anas1 ve hem de bir ‘biiyiikanne’ olarak uzun yillar
boyunca Osmanli idari hayatinda soz sahibi olan Kosem Sultan ile bu uzun
tarihl devirde Osmanli Devleti’nin idari ve sosyal yapisindaki bozulmalar,
clirimiisliikler biitiin ¢iplakligiyla gozler Oniine serilir. Esircibasi’nda,
Muhsin Celebi adli esircibaginin hayati ¢ercevesinde Osmanli’nin ticari
hayatinda biiyiik bir 6neme sahip olan kole alim-satimindaki yolsuzluklar ve
Patrona Halil Isyan1’nin ortaya ¢ikist anlatilir.

b. Tema

Konular1 bakimindan benzerlik gosteren bu romanlari temalar
bakimindan da gruplandirmak miimkiindiir. Forsa Halil ile Binbirdirek
Batakhanesi/Cevahirli Hanimsultan hem konu bakimindan hem de tema
bakimindan ayni amaca hizmet eder. Her ikisinde de kanunla catisan bir ¢ete
s0z konusudur. Bu cete elemanlarinin akibetleri her iki romanda da
neredeyse aynidir. Kotiiliigiin hicbir zaman cezasiz kalmayacagi, her ne
sekilde olursa olsun sonunda iyinin mutlaka kazanacagi vurgulanir. Kanun-
kanunsuzluk catismasit kanunun lehinde sonuglanir. Patrona Halil ve
Kabak¢t Mustafa’da, bir serserinin onderliginde devlete bagkaldiran ihtilalci
gruplarin devlete nelere mal oldugu vurgulanir. Her iki romanda da hedef
Saraydir. Ancak ihtilalin ortaya ¢ikis nedenleri farklidir.

Patrona Halil’de Léle Devri’nde devlet adamlarinin daldig1 zevk ve
sefahate bir kars1 cikis, Kabak¢ct Mustafa’da da devletin kurumlarinda
yapilmak istenen reform hareketlerine bir bagkaldir1 vardir. Her iki romanda
da padisahlarin kararsiz kisiliklerinin, ihmalkar davraniglarinin devletin
kaderinde ne kadar etkili oldugu, ne kadar agir bedellere sebep oldugunun
mesaji verilmeye calisilir.

Esircibasi romaninda ise, Muhsin Celebi’nin hayati arka planda kalir.
Verilmek istenen tema, devletin idari yapisinda olusan ihmalkarhigin ve
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vurdumduymazligin hi¢ beklenmedik sonuglar dogurabilecegi fikrindedir.
Bu bakimdan, bu iic romanda da, tarihl bir tecriilbeden hareketle, iilkenin
kaderini elinde bulunduran insanlarin, sorumluluk sahibi olmasi ve yasanan
hi¢bir hadiseyi hafife almadan gerekli tedbirleri almasinin 6nemine dikkat
cekilir.

Kosem Sultan’in hem birinci cildinde hem de ikinci cildinde Kdsem
Sultan’dan hareketle sarayda yasanan iktidar miicadelelerinin devletin siyasi
ve llkenin sosyal yapisina ne derece biiylik zararlar verdigi, ne gibi
sarsintilara neden oldugu vurgulanir.

Resad Ekrem Kocu’nun Tarihi Romanlarinda i¢ Yap
a. Gercegimsi yapiy1 hazirlayan unsurlar
al. Bakis acis1

Romanlarda, her seye hakim, olaylara miidahale eden, olaylar
hakkinda yorum yapmaktan ¢ekinmeyen, yasanmiglar1 ve yasanacaklari en
ince ayrintisina dek bilen ve bunu her firsatta vurgulayan bir anlatict 6n
plandadir. Bu bakimdan inceledigimiz romanlarin hakim bakis agisindan
hareketle yazildigini séylemek miimkiindiir. Hakim bakis acisinin genel
karakterine uygun olarak, anlatici her seyin tizerindedir ve hep 6n plandadir.
Anlatict sik sik devreye girer, hem olaylar hem de sahislar hakkinda
yorumlar yaparak okuyucuyu yonlendirmeye ¢alisir. Gelecekle ilgili yaptigi
sezdirmeler, hatta kimi zaman olacaklar1 éncesinden okuyucuyla paylasmast,
romandaki entrik unsurlarin aleyhinde bir sonucu kaginilmaz kilmistir.
Anlatict kimi zaman romandaki olayr bir kenara birakarak tarihi bilgiler
vermeye koyulur. Nitekim yazarin asil amaci, teknik unsurlar1 bakimindan
kusursuz bir roman yazmak degil, insanlart sikmadan tarihi bilgiler
verebilmektir. Hakim bakis agisinin sagladigi imkanlardan siirsiz bir
sekilde faydalanan yazar, olaylarin tabii akisini keserek goriislerini agikca
beyan etmekten, diisiincelerini okuyucuyla paylasmaktan, tarihe, gecmise ve
kisilere kars1 bakigini agikca ifade etmekten cekinmez.

Kocgu i¢in roman amag degil, ‘ara¢’tir. Onun biitiin romanlarin1 ‘hakim
bakis acisi’ndan hareketle kaleme almasinin altinda da bdyle bir neden
yatmaktadir. Nitekim ‘hakim bakis acis1’ tezli romanlar i¢in vazgecilmez bir



10 Sosyal Bilimler Dergisi

unsurdur. Yazara, okuyucuyu diledigi gibi yonlendirebilmek icin sinirsiz
yetkiler sunmasi bakimindan bu tiir romanlarda tercih edilen bakis acisidir.

b. Anlatim teknigi
bl. Vaka tipi ve tertibi

Romanlarin iigiinde olay tek vaka zinciri, diger {iciinde iki vaka
zinciri, birisinde ise ii¢ vaka zinciri hélinde nakledilmistir. Binbirdirek
Batakhanesi/Cevahirli Hamimsultan, Kosem Sultan II ile Forsa Halil’ de tek,
Patrona Halil, Kabak¢t Mustafa ve Esircibasi’nda iki, Kosem Sultan I’ de ise
iic vaka zincirinden s6z etmek miimkiindiir. Her vaka zincirinde birer
merkezi sahis vardir ve olaylar bu merkezi sahislar etrafinda sekillenir.
Romanlar klasik vaka tertibine gore diizenlenmis, olaylar sira ile anlatilmis;
entrik unsurlar bu olaylarin anlatimina bagli olusturulmus ve sira ile
coziilmiistiir. Klasik vaka tertibinde goriilen ‘olaylarin bir yelpaze seklinde
acilmasi, bagli oldugu merak unsurlarinin birer birer coziilerek sona
ulasilmas1’ 6zelligi gbze ¢carpmaktadir.

c. Catisma unsurlar

Catigsmalarin daha ziyade otoriteyi ve kanunu temsil eden saray ile
bunlar1 hice sayarak bagkaldiran halk ve halki kigkirtan c¢ikarci devlet
adamlar1 arasinda yasandigini sdylemek miimkiindiir. Cogu zaman ana
catigma ‘cikar catigmast’dir.

Kosem Sultan’in birinci ve ikinci cildinde vaka iktidar hirsinin
besledigi bir ¢ikar catigmasi iizerine kurulur. Bu ¢ikar ¢atismalari devletin
yapisinda tamir edilemez cokiislerin ana sebebi olur. Idaredeki giiciinii
kaybetmek istemeyen roman kahramani, idari yapida s6z sahibi olan devlet
adamlarinin her tiirlii yolsuzluguna goz yumar ve kimi zaman bu yolsuzluk
ve zulimlere istirak eder. Devlet adamlar1 menfaatleriyle ¢atisan her seyi
yok etmeye caligirlar.

Patrona Halil ve Kabak¢i Mustafa’da bir 6nciiniin arkasinda toplanan
halk kitlesinin otoriteyle catismasi sz konusudur. Esircibasi’nda Patrona
Halil’de ele aliman ihtilalin, hazirlik evresi anlatilir. Esircibasi Muhsin
Celebi’nin hayat1 ve ask hikdyesi romanda olabildigine geri planda kalmais,
eserdeki olaylar otorite-halk arasindaki ¢atigma iizerine kurulmustur.
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Patrona Halil’de, goriinen c¢atisma ayaktakimi ile idare arasinda
olmasina ragmen asil ¢atisma ¢ikar catismasidir. Devlet adamlarinin zevk ve
sefahat icerisindeki yasamina mukabil halkin icinde bulundugu sefaleti 6ne
sirerek bu kitleyi kiskirtan ve ayaklanmaya yonlendiren cikarci devlet
adamlar1 vardir.

Kabak¢r Mustafa’da da eski-yeni catigmasinin arkasinda yatan asil
catisma ¢ikar catismasidir. Yapilan yenilikleri ¢ikarlarina muhalif géren bazi
devlet adamlarimin ‘eski kurumlari koruma’ adi altinda ‘cikarni koruma’
cabasi vardir. Otoriteye bagkaldiran bir liderin ¢evresinde biriken ihtilalci
kitle, gizliden gizliye bu ¢ikarci devlet adamlarinca kigkirtilir ve desteklenir.
Devletin kaderiyle oynayacak giice ulagsmalarinda, bu devlet adamlarinin
ihanetinin pay1 biiytiktiir.

Forsa Halil ile Cevahirli Hamimsultan/Binbirdirek Batakhanesi isimli
romanlarinda catigmalar ayni unsurlar arasinda kurulmustur. Temel catigma
kanun-kanunsuzluk arasindadir. Otoriteyi ve adaleti hice sayarak, sosyal
hayatta huzursuzluga neden olan ceteler kanuna aykirilig1 ve kotiiliigii temsil
ederken, Saray ‘kanun’u temsil eder. Her iki eserde de catisma kotiiniin
aleyhinde neticelenir. Kanun, kanunsuzluga galebe calar.

d. Gercegimsi yapiy1 olusturan unsurlar
d1. Sahis kadrosu

Romanlarda genellikle tarihl gerceklikte yer alan sahislara yer veren
Resat Ekrem Kocu, bununla birlikte kurmaca sahislar1 da goérevlendirir. Hem
gercek hem de kurmaca sahislari romanlarda psikolojik ve fiziki
bakimlardan derinlemesine tasvirlerle anlatmaz. Adi gecen her sahsi birkag
kisa ifade ile fiziki bakimdan tanitir. Ancak bu tasvirler, okuyucunun
kafasinda sadece bir “siluet” olusturabilecek seviyededir. Psikolojik tahliller,
icsel catigsmalar birka¢ 6rnekle sinirli olabilecek kadar azdir. Yazarin derdi
sahislart degil, olaylar1 anlatmak ya da tarismaktir. Tarihl sahsiyetler iki
durumda onun ilgi cemberine dahil olur: Birincisi haksizliga ugradiklarinda,
ikincisi adaletsiz, dirayetsiz ve vicdansiz olduklarinda. Bu iki durumdaki
sahislar tizerinde 1srarla durur ve yorumlar yapar, kimi zaman onlar1 yargilar.

Resad Ekrem, romanlarinda oldukca kalabalik bir sahis kadrosuna yer
verir. Bazi romanlarinin olabildigine genis bir tarihl doneme yayilmasi olay
ve sahis genisligini dogurur. Sahis kadrosundaki genislige ragmen, olaylarin
yiiriitiilmesinde aktif olan sahis sayis1 azdir. Romandaki sahislarin biiyiik bir
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cogunlugu “dekoratif” unsur durumundadir. Bunu tarihl romanin yapisiyla
izah etmek miimkiindiir. Tarih romanda o©zellikle olayin 6n plana
cikarilmasi hedef alinir. Bu bakimdan diger roman tiirlerine gore tarihsel
romanda kisiler geri planda kalir.

Yazar, roman Kkisilerini olustururken gercekten yasamis tarihi
kisiliklere yer vermeye 6zen gosterir. Bilgi yanlishigina diisme korkusuyla,
roman diinyasinin yazara sundugu kurgulama nimetinden faydalanmak
yerine, bilmedigi konularda susmayi ve bu kisilerin bilinen niteliklerine
sadik kalmay: tercih eder. Bu noktada sanatsal Olgiitlere ve yaraticiligin
sesine ¢ok fazla kulak vermedigini sdyleyebilecegimiz yazarin asil anlatmak
istedigi de bu tarihi kisilikler degil, onlarin yasadiklar1 donemi sekillendiren
olaylardir.* Boylece, okuyucuyu bu konularda bilgilendirecegine inanr.

Uzerinde en fazla durdugu tarihi simalar, IV. Murad ve Kosem
Sultan’dir. Genellikle her seyin iizerinde olan bir anlatict 6n planda oldugu
icin, sahislar aras1 diyaloglar da oldukca kisirdir. Anlatici, sahislart
konusturmak yerine, ‘anlatma teknigi’ni kullanarak, okuyucunun ilgisini
sahistan ¢ok kendi iizerine ¢ekmistir.

Romanlarda sahslar tip olusturacak bir yaklasimla anlatilmamislardir.
Tip olarak sayabilecegimiz pek az sahisla karsilasiriz. Kabakct Mustafa
isimli romanda vasiflar1 fazla belirgin olmamakla beraber tiplerin
olusturuldugunu gérmek miimkiindiir. Bu eserde yer alan Kose Musa,
fitneci, riyakdr ve menfaatinin pesinde kosan devlet adami tipini, Topal
Miiftii Ataullah Efendi, halkin dini duygularini suiistimal eden c¢ikarci,
tutucu din adamu tipini diistindiiriir.

Resad Ekrem Kocu’'nun tarihi romanlarinin  kahramanlarini
cinsiyetlerine gore sinifladigimizda kadinlara az yer verildigini goriiriiz.
K6sem Sultan’in birinci ve ikinci cildi hari¢, diger romanlarinda kadin
kahramanlar hem ¢ok azdir hem de arka plandadir. Olayin ortaya ¢ikmasinda
aktif rol oynayan kadin sayis1 yok denecek kadar azdir. Kadinlar, genellikle

Turgut Gogebakan’in Tarihsel Roman Uzerine adli eserinde yer verdigi Georg
Lukacs’in su goriisleri Resad Ekrem’in bu tavrini destekler niteliktedir: “Georg
Lukacs’a gore tarihsel romanda “Onemli olan biiyiik tarihsel kisiliklerin degil, onlarin
yasadiklar1 donemi sekillendiren diistincelerin ve olgularin sergilenmesidir... Lukacs’in
hareket noktasi, roman kisilerinin toplumsal gergekligin aslina uygun aktarilabilmesine
aracilik etmesidir... Tarihsel roman yazari, biiyiik tarihsel kisilikleri dogrudan roman
Orgiistine sokmak yerine, onlarin varligini ya da diisiincelerinin 6ziinti hissettirmelidir.”
(Gogebakan 2004:43)
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roman kahramanlariin asik olduklari, zaman zaman birlikte vakit
gecirdikleri varliklar olarak pasif konumda yer alirlar. Romanlarda olaylarin
gelismesinde miihim rolleri yoktur. Bu durumu anlatilan devirlerle izah
etmek miimkiindiir. Resat Ekrem Kocu’nun biitiin romanlar1 icerisinde aktif
durumda olan iki kadin kahraman vardir. Bunlar, Osmanli Devleti’nin
idaresinde, bir padisah esi, bir valide sultan ve bir biiylikanne sifatryla uzun
yillar s6z sahibi olan ve esere ismini veren Késem Sultan ile eserde catistigt
kisi Hatice Turhan Sultan’dir.

Olaylarin ortaya ¢ikisinda etkin olan ya da dekoratif unsur durumunda
bulunan sahislarin mensup olduklari mesleki gruplari, olduk¢a genis bir
yelpazede inceleyebiliriz. Devletin idarl yapisinda yer alan kahramanlar;
padisah, vezir, defterdar, nisanci, reisiilkiittap vs., sarayda gorevli olan
sahislar; sehzade hocalari, hekim, miineccimbasi, padisah nedimi ve
musahipleri, icagalari, haremagalari, kapicilar, baltacilar, saray tesrifatcisi,
mimar, miiltezim asc1, sair, esircibasi, cellat, saray soytarisi vs., bunlarin
disinda din adamlari, kadi, miiderris, seyhiilislam, ulema, sancakbeyleri ve
askerl sinifa mensup olanlar seklinde tasnif edilebilir. Bunlarla birlikte
romanlarda, sandalci, firinci, falci, helvaci, demirci, tellak, hamamci,
kahveci, ¢ubuktar, bek¢i, arabaci, ¢engi gibi o donemin sosyal hayatinda yer
alan meslek erbaplarina rastlamak miimkiindiir.

d2. Zaman

Resad Ekrem ele aldigimiz biitiin romanlarinda zaman konusunda
oldukca hassas bir tavir sergiler. Tarihl roman dogal olarak zaman kavramini
on plana cikarir. Ciinkii romanci, tarihi roman yazmakla zaten zamana deger
verdigini belirtmis olur. Diger taraftan zaman unsuru, bir esere tarihl roman
vasfin1 kazandiran en 6nemli Slgiittiir. (Tastan 2000:102) Elbette bu zaman
her seyden 6nce tarihe ait olan zamandir.

Resad Ekrem’in romanlarinin tamamina yakininin bir zaman
ifadesiyle baslamasini ve roman boyunca her olaymn tarihinin mutlaka
belirtilmesi aligkanligini tarihi romanin bir hususiyeti olmaktan ¢ok Resat
Ekrem Kogu’nun tarihi romandan ne anladig: ile izah etmek miimkiindiir.
Ustelik yazar olaylarin yasandigi zamani sadece yil olarak degil; ay, giin ve
kimi zaman saat belirterek verir. Basit yahut onemli hemen her tiirlii
hadisenin basinda, zamani tarih olarak (giiniiyle birlikte) mutlaka bildirir.
Mekan1 ya da sahislart ihmal etse de zaman hususunda hi¢ ddiin vermez.
Romanin en baginda —genellikle ilk climlesinde- zamani belirtmekle kalmaz,
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olaylar ilerledikge, ilerleyen zamam da sik sik hatirlatir. Kimi zaman geriye
doniislerle, kimi zaman da gelecekle ilgili bilgiler vererek olayin gectigi
zamandan uzaklagir. Olay akisi icerisine serpistirilen hikédyeler ya da tarihi
bilgiler, zamanin akisini da olayin akisim1 da kesintiye ugratir. Bu hikayeler
cogu kez romanin biinyesiyle uyusmaz, igreti durur. Yazar, dogal akisi
bozmadan bu parcalar1 ana metinle biitiinlestirmede basarili olamamistir. Bu
nedenle okuyucu tam olayin akisina kapilmigken, kendini romandaki asil
olayla tek baglantis1i aym devirde yasanmasi olan baska bir hikdyenin
ortasinda bulur.

Kronolojik zamani bir tarihgi titizligiyle kaydeden yazar, tarihi zamani
coklukla hem Rumi hem de Miladi takvimle vermeye Ozen gosterir.
Romanda bazen anlatilan hadiseyi aciga kavusturmak ya da bilhassa sahislar1
tanitmak igin ‘geriye doniis teknigi’ ile maziden bahseder. Bu teknigin
yaninda vaka arasina serpistirdigi ara hikayeler, tarihi bilgiler, siir parcalar1
olayin ve zamanin akisini kesintiye ugratir. Bu boliimler ¢coklukla romanin
ana metniyle biitiinlesmemekte, bir yama gibi durmaktadir.

Romanlarin  vaka  zamanlarint  su  sekilde  siralayabiliriz:
Esircibasr’nda, 1718 Pasarofca Antlasmasi’'ndan 1730 Patrona Halil
Isyanr’nin ¢ikisina kadar olan on iki yillik bir dénem anlatilir. Patrona
Halil’de romana vaka zamaninin otuz yil Oncesi ile, Athases Fatma
Hanim’in hayati anlatilarak baslanir. 1719 sehzadelerin on bes giin, on bes
gece siiren siinnet diigiinii ile 1730 ihtilalin ¢ikis1 arasinda yasanan olaylar
dikkatlere sunulur. Kosem Sultan I ve II oldukca uzun bir dénemi ele alir:
Birinci ciltte 1603 yilindan 1640°ta IV. Murad’in dliimiine kadar olan otuz
yedi yillik bir dénem, ikinci ciltte ise Sultan Ibrahim’in tahta gectigi 1640
yil1 ile Késem Sultan’in dldiiriildiigii 1651 yillari arasindaki on bir yillik bir
zaman dilimi anlatilir. Kabak¢i Mustafa’da zaman, III. Selim’in hiikiimdar
oldugu 1807 yil1, Forsa Halil’de, tahtta III. Murat’in bulundugu 1595-1596
yillar1, Binbirdirek Batakhanesi/Cevahirli Hamimsultan’da ise 1623-1629
yillar1 arasidir.

Vaka zamani ve anlatma zamani arasinda baglantilar kurmak oldukca
zordur. Ancak Osmanli tarihindeki iki miihim ihtilali konu edinen romanlari
Kabak¢t Mustafa, Esircibast ve Patrona Halil’'i 1967 ve 1968 yillarinda
yayimlanir. Yazar, Osmanli Devleti’nin kaderini belirleyen ve kiiciik
ihmallerin bilyiittiigii iki ihtilali anlatarak devrinde yasanan huzursuzluklarin
sosyal boyutuna dikkat cekmeye calisir. Ihtilallerin bir devletin idarf
yapisinda yaptigi tahribati 1960 ihtildlinden yedi sekiz yil sonra anlatmis
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olmasi da anlatma zamanina bir gonderme olarak diisiiniilebilir. Yine Kdsem
Sultan’mn anlatma zamam 1972 yihidir. Yazar, bu yillardaki siyasi
cekismelere bu yolla géndermede bulunmaktadir.

d3. Mekéan

Romanlarda genellikle mekéna klasik bir bakis agis1 s6z konusudur.
Bu tutuma gore mekan, anlatilmak istenen olayin gercekligine katki
sagladig icin vardir. Onemli olan olaydir. Mekéan anlatilan olayin sahnesi
olmas1 bakimindan gerekli ve Onemlidir. Romanlarda mekan, olaylarin
sunulmasinda, gelisiminde, kisiliklerin belirlenmesinde  yo&nlendirici,
belirleyici bir isleve sahip degildir. Insan-mekén iliskisinde kopukluk
gozlenir. Yine mekan-olay arasinda bag kurmak da zordur. Olay anlatiminin
on planda olmast mekén1 da, diger unsurlar gibi ikinci plana itmistir. Biitiin
dikkat vakaya yogunlastirildigindan ayrintili mekan tasvirleri oldukg¢a azdir.
Mekan genellikle ana hatlar ile dikkatlere sunulur. Tasvirler oldukc¢a kisa ve
tipik ifadelerle yapilir. Mekana dikkatli bir bakisin olmamasi, anlaticinin
olaylar1 hakim bakis agisi1 ile vermesinden de kaynaklanir.

Olaylarin gectigi yer olmast nedeniyle tasvire gerek duyulmadan
sadece ismiyle anilan bircok mekédndan bahsedilir. Ancak bazi mekanlara
dair kisa bilgilere de rastlamak miimkiindiir. Bilhassa saray anlatilirken,
sarayin cesitli boliimleri birer ciimleyle de olsa fiziki bakimdan tanitilir.
Yazar bazi olaylarin gectigi yerleri anlatma zamanindaki isimleriyle anar, o
yerin giiniimiizde nasil bir hil aldigin1 belirterek bugiinle baglanti kurar.
Boylece okuyucunun o yeri kolayca tasavvur etmesine yardimci olur.

Olaylar olduk¢a genis bir zaman dilimine yayildigt gibi, genis bir
mekina da yayilmistir. Bilhassa savaglarin anlatildigi romanlarda mekén
dogal olarak sik sik degisir. Esas mekéin disindaki yerler, genellikle sadece
isim olarak vardir. Mekanin bu kadar genis bir alana yayilmasi her seyden
once Osmanli cografyasinin genisliginden kaynaklanmaktir. Buna baska
cografyalardan katilan kisilerin mekanlarini ilave etmek gerekir.

Bilindigi gibi, tarihi romanci icin gozlemleyemedigi doneme ait
mekanlar s6z konusudur. Bu bakimdan romanci mekani1 ya muhayyilesinde
kurgular ya da gecmiste var olan mekénlarin dis diinyada kazandigi
anlamlarin1 kullanir. Kocu’nun romanlarinda en ¢ok one cikan mekanlar;
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saraylar, meydanlar, hamamlar, kahvehaneler ve camilerdir. Bu mekénlar
yazarin ele aldigi donemlerde kanunsuzluklarin planlandigi, yapilacak
ihtilallerin ilk tohumlarinin atildigi ve -bilhassa hamamlar- kanun
kacaklarinin sigindig1, barindig: yerler olarak karisimiza cikar.

Romandaki mekadn tasvirleri olduk¢ca azdiwr.  Binbirdirek
Batakhanesi/Cevahirli Hanumsultan’da bir batakhane olan Fazlipasa Saray1
hakkinda bir¢ok tasvir goze carpar. Bilhassa Saray’in divanhanesi olduk¢a
uzun bir tasvirle ¢izilir. Yine devrin mithim mekanlarindan sayilan Kemani
Osman Dede Kahvehanesi de uzun uzadiya anlatilarak okuyucunun
muhayyilesinde cizilmeye caligilir. Tarih? bir mekan olan Atmeydani’nin o
donemdeki halleri de kisaca tasvir edilir. Esircibagsi’nda uzunca bir Istanbul
tasviri goze ¢arpar. Bunun disinda eserin hemen basinda Muhsin Celebi’nin
yatak odasi kisaca betimlenir. Patrona Halil’de Yadigarbey Yalisi, Kosem
Sultan’in birinci cildinde Istanbul’un on yedinci yiizyildaki gorkemli
manzarasi, Forsa Halil’de Vefa semtinin on altinci yiizyilin sonlarindaki
goriinimii  tasvir edilmistir. Tasvirler genellikle nesnel bir yaklasimla
yapilmistir.

Biitiin romanlarinda genel mekéan Istanbul’dur. Olaylarm biiyiik bir
kismi Istanbul’da gecer. Romanlarin tamaninda Osmanl tarihini anlatmasi
ve Istanbul’un da bu devletin baskenti olmas1 goz oniine alindiginda bu
tercihi dogal karsilamak gerekir. Bazi mekénlar tarihte kazandiklari
anlamlarla romanlarda yer alrlar. Ornegin Balikhane kapisi, idam
mahkdmlarinin gonderildigi bir yerdir ve buraya gonderilen suclu genellikle
idam edilir. Saray, otoriteyi temsil eden bir mekandir. Saray denilince akla
Padisah, dolayisiyla kanun, adalet ve otorite gelir. Meydanlar, -6zellikle
Atmeydan1 ve Etmeydani- ihtilallerin patlak verdigi, ayak divani isteyecek
olanlarin toplandiklari, idam edilenlerin halka teshir edildigi bir mekan olma
ozelligini tagimaktadir. Romanlarda, Et Meydan1 ve At Meydani’nin dis
diinyada kazandigi anlamlarindan istifade edildigi goriilmektedir. Yine Eski
Saray ve Yeni Saray olarak anilan iki mekanin o donemlerde kazanmis
olduklar1 zit anlam vurgulanir: Birincisi gdzden diismeyi, ikincisi iktidari
simgeleyen iki mekan olarak dikkatlere sunulur. Romanlarda anlatilan
olaylarin biiyiik bir kismu tarih oldugu i¢in, mekanlar da dogal olarak tarihi
mekanlardir: Topkapr Sarayi, At Meydani, Et Meydani, Tahtakale vs.
bunlardan bazilaridir.



Abdullah SENGUL — Jale GULGEN 17

e. Gercegimsi yapiyi gelistiren unsurlar
el. Dil ve Uslup

Anlattigr devrin tarihl atmosferini basarili bir sekilde yansitmak
maksadiyla Arapca, Farsca kelimeleri ve terkipli ifadeleri de kullanan yazar,
kimi zaman giliniimiiz okuyucusunun asina olmadig: ifadeleri parantez ici
bilgilerle aciklar. Bu ifadelerin kullanilis nedeni ise eserlere tarihilik katma
ve anlatilan devri yansitabilme endisesidir. Bu tarz kelimeleri kullanmada
oldukca 6l¢iilii davranir ve eserlerin dilini anlasilmaz bir hale getirmez. Bu
bakimdan onun dil hususunda olduk¢a basarili oldugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. Kocgu, bilhassa uzun ve karmasik ciimlelerden kaginir,
oldukga kisa ve akici ifadelerle anlatir. Eserlerinde genel olarak kendine has
bir kelime diinyas1 kurmustur. Atasozleri ve deyimler eserlerini daha canli ve
renkli kilan unsurlardir. Bazen devrin yazi dilini yansitan ifadelerin
bulundugu mektup, ferman gibi iriinleri esere monte eder. Ele aldig:
donemin dil hususiyetlerine aykiri diigmeme cabasi yiiziinden kelimeler
uydurur. Bazen de giinliik hayatta kullanilan bazi kelimeleri kendine has bir
sekilde degistirerek kullanir.

Meddah hikayelerini oldukca bereketli bir kaynak olarak goren Kocu,
roman ve bilhassa hikayelerinde bu kaynaktan siklikla istifade eder. Baz1
hikdyelerini meddah defterlerinden hareketle anlatan yazar, meddah
iislibunu kendi anlatim tarzina da bulastirir. Okuyucu ile konusurmus gibi
samimi bir eda takinir. Resad Ekrem’de meddah anlatisinin soyleyis
ozellikleri, sozlii kiiltiir ortamindan yazili kiiltir ortamina tagimr. O,
romanlarinda bir meddah tavriyla karsimiza c¢ikar. Romanlarda fiziki
tasvirlerin olabildigine az oldugunu, sahislar bahsinde belirtmistik. Yazar
bazi romanlarda yaptig1 tek tiik fiziki tasvirleri de miibalagali bir sekilde
yapar. Giizellik bakimindan anlatmaya calistigi unsurlarda tezatlar soz
konusudur: Geng kizlar ‘irikityim’ bir fiziki goriiniimle dikkatlere sunulur.
Elleri ve ayaklar1 delikanli gibidir. Buna mukabil erkekler de ‘giizel’,
‘tllysiiz delikanlt’ sifatlartyla tavsif edilirler. Bu giizellik anlayis1 o doneme
has kliselesmis motiflerdendir. Anlatiminda, meddah hikayelerinin yam sira
masal tiirliniin de izlerine rastlamak miimkiindiir. Bilhassa giizellik
tasvirlerinde masalsi ifadeleri tercih eden yazar, ‘Giinese ya sen dog ya ben
dogayim der’ gibi kaliplasmis ifadeleri sik sik kullanir.
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Resad Ekrem Kocu’nun romanlari, maddi ve manev1 kiiltiir unsurlar
bakimindan da zengindir. Romanlarinda devrin sosyal hayatini yansitan;
diinya goriisii, inan¢ sistemi, gelenek ve gorenekler, cesitli aliskanliklar,
eglence tarzlari, siinnet, diiglin, orduyu ugurlama, karsilama, kilic kusanma,
ciilus, biat, pestamal baglama merasimleri, giyim kusam tarzlarim1 bulmak
miimkiindiir. Ancak yazar gecmige ait sosyal hayat unsurlarini, olaylarin
tabil akisi i¢inde sunmak yerine bir tarih kitabinda bulunabilecek sekilde
eserine alir. Bu tercih genellikle olaylarin tabii akisini sekteye ugratir. Biitiin
romanlart bilgi yiiklidiir. Bazen anlattig1 devrin olaylarini bugiiniin goziiyle
yorumlar, kimi zaman kendi goriiglerini belirtmekten, elestiri yapmaktan geri
kalmaz.

Meddah hikayeleri disinda birgok tarihcinin eserinden faydalanir.
Bilhassa vakaniivislerden siklikla alintilar yapar. Alint1 yaptig1 kaynaklarin
yazarlarmi ve eserlerini okuyucuya da tavsiye eder.” Tarihte birer tartisma
konusu olan konularda bir¢ok goriise yer verdikten sonra kendi fikirlerini de
belirtir. Yazar, kimi zaman roman yazdigin1 unutarak roman igin gereksiz
ayrintilara takilip kalir. Bu ise romanin aleyhine olur, okuyucunun dikkati
baska noktalara yonelir. Bazen okuyucu ile sohbet edermis gibi samimi
ifadeler kullanir, onlara baz1 tavsiyelerde, hatta ricalarda bulunur.

Yazar ele aldig1 donemlerin fikir ve sanat erbabini da ihmal etmez.
Onlan eserleriyle birlikte cesitli vesilelerle anar. Saray ve camileri yapan
tinlii mimarlari, donemin {inlii sairlerini anar ve siirlerinden Ornekler verir.
Bazen bu siirleri agiklayarak okuyucuyu aydinlatir. Yer yer sair padisahlarin
iinlii beyitlerini de 6rnek olarak verir.

Yazarin biitiin eserleri arasinda ‘metinlerarasi aktarim’ igin bircok
ornek bulmak miimkiindiir. Hikdye kitabinda ya da tarihi anlatilarinda
bahsettigi olayi, romanlarinda tekrar anlatir.

Resad Ekrem’in eserlerinde iktibas miihim bir yer tutar. Naima, Pecevi Ibrahim Efendi,
Katip Celebi, Evliya Celebi, Ahmet Refik, Mehmet Halife, Asikpasazade Dervis Ahmed
Aszki, Herbert Adams Gibbons, Mevlana Nesri, Kemal Pasazade, Solakzade, Gelibolulu
Mustafa Ali Bey, Selanikli Hafiz Mustafa Efendi, Hemdemi Mehmed Efendi, Cevdet
Pasa Miiverrih Findiklili Mehmed Aga, Vasif Efendi ve Rasit Efendi gibi bir¢ok
vakaniivisin, tarih¢inin ve yazarin eserlerinden kimi zaman dogrudan kimi zaman da
dolayli olarak alintilar yapar. Genellikle alint1 yaptig1 kaynaklarin adlarim1 da verir. En
¢ok almti yaptigi kaynak, Evliya Celebi’nin Seyahatname’sidir. Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nin alti cildinin ¢eviri yazisin1 yapmis olmasi, bu kaynaktan oldukga
fazla istifade etmesini saglamistir.
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Romanlara monte edilen kiiciik hikayeler ve o devre ait fikralar, kimi
zaman anlaimin akisim  kesintiye ugratsa da genellikle anlatimi
zenginlestirmistir.

Romanlarda ¢oklukla ‘anlatma teknigi’ esas alinir, bununla birlikte
diyaloglara da yer verilir. Yazar, sahislar1 bagli bulunduklar1 sosyal statiiye
uygun ifadelerle konusturmaya ve bu sahislarin konustuklarina bir mazi
cesnisi vermeye 6zen gosterir. Uslibundaki bu miihim niteligi her defasinda
okuyucusuna c¢esitli vesilelerle hissettirmeye calisir. Ayaktakimindan
olanlan argolu ifadelerle, devlet adamlarin1 daha hasmetli bir dille, farkli
milliyetlere sahip sahislar1 da bagli bulunduklari milliyetin aksani ile
konusturur.

Resad Ekrem romanlarini yazarken tarihi fon olarak kullanmak yerine,
romanin diinyasini fon olarak kullanir. Asil amag tarih anlatmaktir. Eserleri
birer tarihi bilgi deposudur ve i¢inde bir¢ok romani besleyecek malzemeyi
barindirir. Tarihi gerceklere sadik kalmak yazarin roman yazarken hi¢ 6diin
vermedigi prensiplerindendir.

SONUC

Resat Ekrem Kocu’'nun romanlari birgok yonii ile macera romant
boyutlarinda kalir. Zaten popiiler roman1 bu sebeple kullanir. Yani
maceranin arkasina bir tarih bilgisi hatta sevgisi yerlestirir. Boylece okuyucu
roman araciligi ile tarihi tanima ve sevme firsatini bulacaktir. Bu yiizden
sanat degeri olan tarihi roman yazma kaygist tasimaz. Onun yerine Osmanli
tarihine ait ilgin¢ olaylara yer verir. Boyle bir anlattmin okuyucu ile iletisim
kurmasin1 kolaylastiracagini diisiiniir.

Eserlerinin konularini tamamen Osmanl tarihinden alan Resat Ekrem
Kocu, bilhassa Istanbul’daki yasam tarzi iizerinde durur. Osmanli’daki
sosyal ve siyasi huzursuzluklarin anlatildigi romanlari, devrin ticaret, sanat
ve edebiyat anlayisina ait bircok hususu goézler oniine sermesinin yaninda
idari ve sosyal yapidaki ciirlimiisliige de isaret eder.

Resat Ekrem Kocgu’nun eserleri, temalar1 bakimindan sosyal icerikli
mesajlarla doludur. Iyi-kétii catismasinda siirekli iyinin kazandigi, kanunun
kanunsuzlugu alt ettigi vurgulanir. Devlete bagkaldiran ihtilalcilerin bu
davraniglarinin hem kendilerinin hem de devletin agir faturalar 6demesine
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sebep oldugu, siyasi miicadelelerin iilkenin sosyal yapisina ne derece zarar
verdigi anlatilir.

Romamni, tarihi anlatmak icin ara¢ goéren Resat Ekrem Kocu, bu
amacim1 kolayca gerceklestirmesine imk&n veren hikim bakis acisina
basvurur. Bu yiizden onun eserlerinde her seye hakim, olaylara miidahale
eden, olaylar hakkinda yorum yapmaktan cekinmeyen, yasanmislari ve
yasanacaklari en ince ayrintisina kadar bilen ve bunu her firsatta vurgulayan
bir anlatic1 6n plandadir.

Olaylarin genelde birer merkezi sahis etrafinda yiiriitiilmesini
saglayan Resat Ekrem Kog¢u’nun tarihi romanlan klasik vaka tertibine gore
diizenlenmistir. Eserdeki entrik unsurlar, miidahaleci iislubundan dolay1
basarili degildir.

Sahislarini genellikle tarihi gerceklikte yer alan sahislardan secen
Resat Ekrem Kocu, bilgi yanlishigina diisme korkusuyla, kurgudan ziyade bu
kisilerin tarihte bilinen niteliklerine siginir. Eserlerinde tip 6zelligi arz eden
bir-iki 6rnegin goriildiigii, genellikle derinligi olmayan, yalinkat sahislarin
anlatildig1 soylenebilir. Romanlarinda her meslekten insana yer veren Resat
Ekrem Kocu, daha ¢ok devrin siyasi ve i¢timai hayatinin bir sonucu olarak
erkek kahramanlar1 6n plana cikarir.

Biitiin tarihi romanlarda oldugu gibi Resat Ekrem’in romanlarinda da
zaman belirleyici bir unsurdur. Kimi zaman geriye doniigler, kimi zaman da
heniiz gerceklesmemis olaylar hakkinda bilgiler vererek sik sik olayin
gerceklestigi zamani kesintiye ugratir. Zamanin dogal akisin1 bozmadan bu
parcalari ana metne yerlestirmede basarisizdir. Eserlerinde zaman unsuru
gibi mekin unsuru da ¢ok dagmiktir. Insan-mekan iliskilerinde kopukluk
goriildiigii gibi zaman zaman mekan-olay arasinda da bag kurmak zordur.

Anlattig1 devrin tarihi atmosferini yansitmada dilin imkanlarindan
faydalanmasini bilen Resat Ekrem Kocu, meddah hikayeciliginden oldukca
yararlanmig, hatta meddah iislubuyla kendi iislubunu yer yer birlestirmistir.
Tasvirlerde miibalagaya bagvuran yazar, tezatlara basvurmak suretiyle
devrin giizellik anlayisini yansitmaya calisir. Kaliplasmus ifadelerin ¢coklugu
masal anlaticisin1 diisiindiiriir. Eserleri maddi ve manevi Kkiiltiir unsurlar
acisindan zengindir. Miiracaat ettigi kiiciik hikdyeler ve devre ait fikralar,
iisliibunun zenginlesmesini temin eden birer unsurdur. Eser kahramanlarinin
kendi sosyal statiilerine uygun konustugu romanlari, barindirdig tarihi bilgi
ve belgelerle ayn1 zamanda bircok roman i¢in iyi bir kaynaktir.
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