ADALET AGAOGLU'NUN “YUKSEK GERILIM” VE
“Bi SEVMEKTEN... Bl OLUMDEN” ADLI KISA OYKULERININ
GOSTERGEBILIMSEL BIR INCELEMESI
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Bu yazida Adalet Agaoglu'nun “Yiiksek Gerilim” ve “Bi Sevmekten...
Bi Olmekten...” adl birbirini biitiinleyen iki ayr1 dykiisii gostergebilimsel bir
yontemle degerlendirilmeye calisiliyor. Zamana gogiis gerebilen, kalict
Oykiiniin 6zelliklerinden soz ediliyor.

Oykiiler Anlati Diizeyi'nde, S6ylem Diizeyi'nde ve Derin Diizey'de
inceleniyor. Eyleyenlerin (actant) rolleri, Oykiiniin iskeleti, genel semasi
eyleyenler semasinda; Oykiiniin genel anlami Derin Diizey'de
gostergebilimsel dortgende gosteriliyor. Oyuncularin (acteur) izleksel rolleri,
oykil zamani ve oykiideki agik ve kapali uzamlar, anlaticinin bakis agist
saptaniyor.

Anahtar Kelimeler: Oykii, Gostergebilim.
ABSRACT

In this article two different stories, “Yiiksek Gerilim” and “Bi
Sevmekten... Bi Oliimden...” writen by Adalet Agaoglu, which are
completing each other, are described trough the semiotics method. The
characteristics of the long-lived story, which endures time limitations are
also explained.

Stories are explored in narration, discourse and profubdity levels. The
roles of “actants”, skelaton of the storiy, the general outline of the storiy are
presented in the outline of the scheme of “actants”. The overall meaning of
the story is explained quadrangle semiotics in the level of profundity. The
thematic roles of actors, the time in the story, open and closed space in the
story, and the narrator's point of wiew are definid.
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GIRIS

Oykiiler yagadiklarimizi, yasayip da hissetmediklerimizi bize yeniden
yasatir; yasaylp da anlatamadiklarimizi, hissedip de sdyleyemediklerimizi
degisik bicemler ve bir gerilim i¢inde bize yeniden duyumsatir. “Hikaye
Ogretir ve zevk verir. (...) Bir hikdye aslinda bir diinya yaratarak zevk verir;
bu diinyada, en azindan vekaleten, yasar, hareket eder ve varlifimiza sahip
oluruz. Bir hikdye bizi bir toplulugun i¢ine ceker, bir karakter grubunun
pargast oldugumuzu hissettirerek, onlarin davranislari, diislinceleri ve
duygularina ortak kilarak zevk verir”'. Zamana gogiis geren, kalici dykii ya
da genel anlamda anlati 'propoganda’ yapmaz, “teblig” etmez, telkin eder.
Bir tiir diisiinmeye davettir kisa 6ykii; okuyucusuna bir yorum pay1 birakir,
siirle akrabadir. Bagka bir deyisle kisa 6ykiide laf ebeligi, gereksiz abartilar,
misafir sozciikler yoktur.

Bir anlatida igerik kadar bi¢im de onemlidir. Bazi Oykiiler, anlatilar
estetik kaygilarla; bazilar1 da ideolojik kaygilarla okunmaz hale geliyor;
masalimsi, bayagi bir sohbete doniisiip kisa siirede yok oluyor. Adalet
Agaoglu'nun Yiiksek Gerilim adl1 dykiisii bir gerceklik'i, abartisiz bir estetik
bicimi / bicemi, bir gerilimi, bir 'telkin'i yakaliyor, bir 'telkin' diizeyini
tutturuyor; “fosil”’lesmiyor, bugiin de okunuyor. “Ciddi diye kabul ettigimiz
yazarin gorevi sudur: O bir yandan eski bi¢imlerle ugrasirken diger yandan
edebi iletisimin yeni bicimlerini isleyecek ve boylelikle edebi iletigimin,
aktaricist oldugu gercege uygun olmasina ve ideolojik fosile doniigmemesine

katkida bulunacaktir’.

A.Agaoglu’nun 6ykii ve romanlari, kendisini kolay ele veren {iriinler
degil, okuyucudan aktif katilim isteyen oykii ve romanlardir. Okuyucu bu
iirinlerde, iriinlin catisini, yapisini, kurgusunu hemen kesfedemiyor;
olabilecekleri hemen tahmin edemiyor. Metnin basinda, ortasinda kisa bir
ciimle soyleniyor, okuyucu meraklandiriliyor: “O geceler 6yleydi. Korku salt
daglar1 degil, kapilari, pencereleri, yiirekleri de beklerdi “ diyor; okuyucu,
“ne Oyleydi? Ne oldu acaba?” diyor. “Olgiin bir 1s1kta kardesinin sokiilen
gomlegini dikiyordu” diyor; okuyucu, “acaba ¢ocuk Oksiiz mii? Annesi yok
mu?” sorularini soruyor.

Adalet Agaoglu, metinlerinde yoksula, “yoksuldu” demez; “annesi sik
sik i¢ ¢ekerek coraplart yamiyor” der. Buna karsilik okuyucu da bunu “bu
aile, yoksul bir aile; bu adam, fakir bir adam” diye algilar. Betimlemeler
yogun sifat kullanimi ile degil, basit, dolaysiz, kisa ciimlelerle yapilir. Bir
cocuktan, bir adamdan s6z edilir. Cocuk hakkinda, adam hakkinda acik ve

! WILLIAM L.RANDAL, Bizi 'Biz' Yapan Oykiiler (The Stories We Are, Cev. Sen Siier
Kaya), Ayrint1 Yay. Istanbul, 2001, s.106.

2 H.D.ZIMMERMANN, Yaznsal Iletisim (Vom Nutzen der Literatu. Cev. Fatih
Tepebasil), Cizgi Kitabevi, Konya, 2001, s.71.
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kesin bilgiler verilmez. Okuyucu, ancak ilerleyen satirlarda, sayfalarda
cocugun ka¢ yasinda oldugunu, adinin ne oldugunu, adamin nasil biri
oldugunu 6grenebilir. Aniden bir uzamdan baska bir uzama gecilir; bir uzam
verilirken, bagka bir uzamin da ip uclarn araya sikistirilir. “Tekerlekli
sedyelerin”, “cekilen karyolalarin”, “koridorun bir ucundan diger ucuna
bagrisan hastabakicilarin”, “hastane hademesinin” olusturdugu hastane
uzamindan kapali bir ev uzamina, biiylik sehir uzamina gecilir. Bu
anlatilarda, anlatilan olay1 6nceleyen, sonraya atan, okuyucuyu diisiindiiren,
dikkate davet eden kesik kesik zihinsel bir akis s6zkonusudur: Metindeki
yapiyl, olay orgiisiinii kolayca ele vermeyen bir anlati teknigi. Anlatiy1
toparlamak, yapiy1 ¢ozmeye calismak okuyucunun isidir. Iste”Yiiksek
Gerilim”, “Bi Sevmekten.... Bi Oliimden...” adl dykiiler de boyledir.

Bu yazida bu iki Oykilyii degerlendirmeye, Oykiideki yapiy1
gostergebilimsel yontemle Anlati Diizeyi'nde, Soylem Diizeyi'nde ve Derin
Diizey'de belirlemeye; Oykiideki zaman ve uzami, izleksel rolleri ortaya
cikarmaya ¢alisacagiz.

Adalet Agaoglu’nun bu Oykiisii, ayr1 ayri da okunabilecek iki dykiiden
olusuyor: “Yiiksek Gerilim”, “Bi Sevmekten... Bi Oliimden...”” Yazar,
ikinci 6ykiiniin, birinci dykiiden “iiremis” oldugunu séyliiyor.””

ANLATININ GENEL DUZENLENISi

Anlat1 yoksul bir ailenin, “Kadir Cicek” ve “Sakine Cicek™ ailesinin
Oykiisii. Bu ailenin Kemal, Giilten, Ayten, Orhan adlarinda dort ¢gocugu var.
Metindeki O, in (=Kadir Celik) iki erkek kardesi de ( Sefer, Hasan) bu
ailenin yaninda kaliyor: Sekiz kisilik bir aile. Kardesleri de calistyorlar.
“Yenice” yapabildikleri evlerine elektrik hatti cekilmemis; sadece 25
mumluk bir ampul var. “Borg¢lar”1 var; pencerelerde cam yok, “naylon bir
gergi” var.

O, in nesnesi, bor¢larii 6demek, evine elektrik hatti doseyebilmek,
bir buzdolab1 alabilmek... Bagkalarina el avu¢ agmadan insanca bir yasam
diizeyine ulagmak. Ailece, kardesleriyle birlikte “birbirlerine dayanarak”
yasamlarini iyilestirmek.

O, (=Kadir Celik), bor¢larini 6demeye calisirken, kardesi Hasan (=0,)
“yiiksek gerilim” hattina ¢arpilir: O, cezaevine girer, O, oliir. O; , metnin

basinda da sonunda da nesnesinden ayri kalir. Baslangic ve sonug
durumlarini s6yle 6zetleyebiliriz:

Baslangi¢ durumu -0, VN

3 A.AGAOGLU, Toplu Oykiiler I, YKY, Istanbul, 2001, s.9-25 ve 5.228-246.
' Bundan sonra tirnak igine alip yeri belirtilmeyen alintilar, yukarida kimligi verilen
kitaptaki iki oykiiden alinmigtir.
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Sonug¢ durumu : 0, VN
( V) sembolii bir ayrisim durumunu ifade eder.
ANLATI DUZEYi

Birinci oykiideki eyleyenler sunlardir: Kadir Cicek, Sakine Cicek,
Kemal, Giilten, Ayten, Orhan, Hasan, Sefer, Bilal, Osman, Nazif, Avni, bir
polis. ikinci 6ykiide bunlara katilan eyleyenler ise Arif Bey, Tornacinin
karisi, Duvarct komsu. Bu eyleyenlerin icinde one c¢ikanlar Kadir Cicek,
Sakine Cicek, Hasan, Miihendis Nazif, Arif Bey Amca. Oykiiye ad olan
“Yiiksek Gerilim”, engelleyici roliinde ayri bir eyleyen. Hasan, Sefer, Sakine
yardim edici; Kadir Cicek Ozne konumunda.

Bu durumu eyleyenler semasinda soyle 6zetleyebiliriz:

Gonderici ——» Nesne < Alic1

(Kader) (Borgsuzluk, insanca bir yasam)

Yardim edici » Ozne < Engelleyici
(Hasan, Sefer, Sakine) (Kadir Cigek) (Yiiksek Gerilim)

O, iizerine eyleyenler semasini kuracak olursak, o zaman da sdyle bir
sema elde ederiz:

Gonderici —» Nesne < Alic1

(Kader) (s, aileye yardim)
Yardim edicic ————— Ozne < Engelleyici
(Kadir Cigek) (Hasan) (Yiiksek Gerilim)

Ikinci semada yardim edici roliinde olan Kadir Cigek, kardesleri
Hasan ve Sefer’in okumalarini istemektedir. O, , on sekiz yasindan kiiciik
olanlar ise alinmadig i¢in, “yasini on sekizden biiylik ve askerligini yapmis
gosteren bir sahte kimlik kart1” ayarlatir; “abisinin karsisina dikilir.” Kadir
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Cicek, O, yi “kovalar”. O,, Bilal’in de calisugini syler; fakat Kadir Cicek,
“okula gideceksin, o kadar” der. Fakat sonunda Kadir Usta da O, nin
caligmasina razi olur. O,, abisine “senin bor¢larin var, keserler. Benim
bor¢larim yok, kesmezler. Bir yandan kesilirsek, bir yandan damlariz hig
degil...” der. Kadir Usta, “ileride iyi bir ving ustas1 “ olabilir diye O, nin ise
girmesine razi olur. O, nin deger nesnesi abisine yardimci olmak, bir ise
girmek, para kazanmaktir.

O, , nesnesine kavusur: Bir is sahibi olur, para kazanmaya baslar.
Ancak, yiiksek gerilime yakalanarak oliir:

Baslangi¢ durumu : 0, AN

Sonug¢ durumu : 0, VN

( A) bir baglasim durumunu; ( V') bir ayrisim durumunu bildirir.
SOYLEM DUZEYI

“Kisa dykiiniin yalnizca egretileme gibi sdz sanatlarindan biitiiniiyle
arinmig, diiz ve art dile gereksinim duydugunu sdylemek yanlis olsa da,
hicbir kisa oykiiniin (...) séz kalabaligim kaldirmayacagi kesin”dir’. Bu
metinde iiretilen sdylemde de figiirler, egretilemeler, uzun uzun acgiklamalar,
laf kalabalig1 yok. Yalin, kuru, ama etkileyici, vurgulayici bir sdylem ortaya
konuyor. Bu etkileyicilik cok kisa, anlam olarak agik, ii¢ bes sozciikten, hatta
tek sozciikten olusan ciimlelerle saglaniyor: “Yagmurlar dindi”; “otlar
kurudu”; “dikene sardi”; “Sakine Cicek tas1 aldi, avlunun karanligina daldi”;
“kocas1 bir sigara yakt1”; “derin uyuyordu”; “bagird1”...

Bir anlatida “dolaysiz iislup s6z konusuyken” anlatidaki “kesinlik en
iist diizeydedir. Cehov 6ykiilerinde de dolayli anlatima sik rastlanmaz. O
da “hava bulutluydu”; “gok giirliyordu”; “cocuk uyudu”; “adam giildii” vb.
dolaysiz bir bicemle, kisa ciimlelerle anlatir anlatacagini; Oykiilerindeki
“gerceklik”i de boyle bir bicemle elde eder. Bu 6ykii (ler)de de dogal bir
gerceklik, dogal bir atmosfer ve kesinlik yakalaniyor. “Atmosfer ve kesinlik”
de “kisa oykii sanatmin iki temel unsurudur”®. Bu oykiide de dolaylh bir

anlatim degil, dolaysiz, dogrudan bir anlatim var.

Dilbilgisel zaman olarak “ge¢mis zaman”1n kullanilmas1 dykiiye ayri
bir kesinlik kazandiriyor: “Kuru pamuklar eyliilde toplanmaya basladilar”;
“su dolu kaba wuzandir’; “avlunun karanligina daldr”; “uykusunda
murilldandr”; “bagirdr”; “treylerin iistinde Hasan’i gordii”; “agzina bir
lokma su alip calkaladi.”

4 H.E.BATES, Kisa Oykﬁ (Modern Short Story, Cev.Goksen Ezber), Bilge-Kiiltiir-Sanat
Yay. Istanbul, 2001, s.25.

> T.TODOROV, Poétique, Editions du Seuil, Paris, 1968, s.52.

5 H.E.BATES, a.g.e. s.21-22.
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Giiniimiizde kisa oykii, “bir durumu, bir diisiinceyi, bir duyguyu, bazen
yalnizca bir davranig ya da bir iligki bicimini, iliskilerdeki bir ‘4n’1, insanin i¢
diinyasina degin bir sarsmtiy1, bir gerilimi anlatir”’. Metni iireten yazar bu
dolaysiz anlatimi ve ge¢cmis zaman kullanimu ile, aile igindeki bir iliskiyi,
toplumsal bir olguyu, bir gerilimi yakaliyor, okuyucuya hissettiriyor: O,
(=Kadir Cigek), O, (=Hasan) nin bir iste calismasini degil, okumasini istiyor.
0, ise calismak, para kazanmak, “sikintida olan abisine yardimci olmak”™
istiyor. Israr edince abisinden “iki tokat” yiyor. Yazar “dil”i ile, bu yardim
etme istegindeki coskuyu da atilan “iki tokat1” da okuyucusuna hissettiriyor:
“Senin borglarin var, keserler. Benim bor¢larim yok, kesmezler. Bir yandan
kesilirsek, bir yandan damlariz hi¢ degil...” Soyle de diyebiliriz: Metni
iireten yazar “O; sikintiliydi, cok sikintiliyds, dertten 6liiyordu vb demiyor.
O, in sikintili oldugunu okuyucu soyliiyor; ayni durumu Arif Bey
betimlemesinde de hissediyor: Arif Bey’e ‘“cimri, paragdz, gosteris
meraklis’” demiyor, “cikarken elini cebine gotiirmils, para c¢ikarip -eli iyice
yukarida, para avludaki herkesge goriilebiliyor- Sakine’ye uzatmist” diyor;
okuyucu “bu adam riyakar, gosteris meraklisi” yargisina variyor. “Arif
Amca’ya anlatinin her yerinde “Arif Amca” denmiyor, yer yer “Arif’
denilip geciliyor. Bu da anlamli; bunda bir kiiciimseme var. Anlaticinin
kendisi “Arif’e kizmiyor, okuyucu kiziyor; baska bir deyisle, Arif Bey’in
kizilacak, sevimsiz birisi oldugunu sOylemin, sozcelerin genelinden
¢ikartyor. O, nin dliimiinden sonra Sakine’yi ziyaret eden Arif Bey bir an
once ayrilmak istiyor ama, “kinanmak”tan korkuyor. Bu arada birisi ¢ikip
“git bey, git. Is bu. Bekler mi? Allah razi olsun bak, vazifeni en iyisinden
yaptin, Sakinecigi de yalniz koymadin su kétii giiniinde...” diyor. Anlatict,
“Arif’in 6niinde Tanr1 katinda duruyor gibi duruyor bazilar” diyor. Okuyucu
ise “ne dalkavuk insanlar var” diye diisliniiyor.

Oykiideki bakis agis1 “disaridan bir bakis agis1” (=dis odaklayim) ve
“siirl bir bakis agi1s1” (=i¢ odaklayim). Metni iireten yazar “her seyi bilen,
goren, her seye gilicii yeten” birisi degil. Onun varligini okuyucu
hissedemiyor: Bir dis odaklayim, disaridan bir bakis agis1 var. Yazar ile
metin arasinda her zaman bir mesafe bulunuyor. Zaman zaman da bu
mesafeyi oyuncularin kisiligine biiriinerek koyuyor, kendisini aradan
cikariyor: Sakine Cigek’in ruhsal durumunu anlatirken O’nun agziyla
konusuyor, O’nun bildigi kadar biliyor, O’nun anlatabilecegi kadar anlatiyor.
Bagka bir deyisle smurli bir bakis acisiyla O'nun durumunu aktariyor.
Yasadiklarini, acilarimi yasiyor, diisiinebileceklerini diisiiniiyor. Ama bu
acilari, diistince ve duygulari kendisi soylemiyor, Sakine Cicek’e soyletiyor:
“Sozde ben senin anandim, anandan da cok anandim yavrum!...”; “Ahh,
simdi kendini avlunun ortasina, su betonun iistiine atip da: Siikiir, dedim!..
Siikiir dedim!.. diye bagir1 bagiriverse! Herkesler duysa iste.” Oglu
Kemal’in, amcas1 Hasan’1in cesedini gormesini Sakine Cicek soyle anlatiyor:

7 8.GUMUS, Oykiiniin Bahgesi, Adam Yay. istanbul, 1999, s.39.
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“Keske yanima almasaymisim! Ne bilirim? Aklima mu gelir? Of, of suncacik
sey. Nasil ¢ikarir aklindan? Nasil unutur Hasan Amcast’nin kara govdesini?”

Bu ve benzeri dis odaklayim ve i¢ odaklayim ornekleri cogaltilabilir.
Adalet Agaoglu'nun diger dykiilerinde de ¢ogu zaman ya “disaridan bir bakis
acis1” ya da “sinirli bir bakig acis1” var. Her iki bakis acis1 da metni iireten
yazar ile okuyucu arasina bir mesafe koyuyor; okuyucu, yazari degil metni,
metnin soylediklerini diisiiniiyor. Klasik anlatilarda okuyucu, metni iireten
yazarin sesini duyarken (Ahmet Mithat Efendi’yi, Stendhal’i, Sait Faik’i
diisiinelim) bu 6ykiilerde, O'nun ikna-edim (faire persuasif) ve yorum-edim
(faire interprétatif) leriyle karsilasilmiyor. Yazar, okuyucuya doniip
aciklamalara girismiyor, okuyucuya giiveniyor.

iZLEKSEL ROLLER

Oykiideki ana anlati izlencesi yoksulluktur. Buna bagli alt anlati
izlenceleri ise sevgi, emek, yardim etme duygusu, aile i¢i dayanigsma, dlim
olarak siralanabilir.

Kadir Cigek, Sakine Cicek, Hasan ve Arif Amca ve Sefer disindaki
oyuncularin izleksel rolleri silik.

O, (=Kadir Cicek) “daha otuzuna” varmanmus bir genc. Ama yiizii
“agac gibi kalin kabuksu, yol yol ¢izgili” birisi. Yasam kosullar1 O’nda
bulunmasi gereken bir delikanli yiiziinii eskitmis; yiiziinde yash bir insanda
olabilecek “yol yol cizgiler” olugsmus. O'nu, “ovanin giinesi ii¢ yilda
cokertmis” Ama O umutsuz, karamsar da degil: “Gozleri sevinmesini bilen”;
“sertligi iki kasinin arasina zorla oturan” birisi. Bagka bir deyisle sefkatli.
“Tersligi, sertligi, 6fkeyi ¢cok gerekince odiing alan™ bir kisiligi var. Sakine
de Kadir’i “bundan dolay1 sever.”

O, (=Hasan) “genc irisi” bir “gdvde”ye sahip. On sekiz yasindan
kiigiik. Sevmeyi, sevilmeyi degil isini diisiinen birisi. Riiyasinda bile isini
diisiiniir, isini sayiklar. Iste calisirken “orta okulda derse kaldirilmaktan”
korkan birisi. Okumak istememesinin bir nedeni de bu. Hasan’in vingteki
gorevi “halati dondiirmek”. “Indir” ya da “kaldir” komutuna gore hareket

9% <

ediyor; riiyasinda da “kaldir, kaldur”, “indir, indiir” diye sayikliyor.

Sakine evini de, kocasin1 da, cocuklarim1 da, kayinlarin1 da seven bir
kadin. Anlayish. “Kocasinin kipirdandigini, darlandigint” hemen bilen birisi.
Yardimsever. Kayinlar1 Hasan ve Sefer’i de ¢cocugu bilir. Hasan icin, “ben
senin anandim, ; anandan ¢cok anandim yavrum” der. Erken evlenmis. “On
besinde on kisinin ¢amasirint yugan, bulasigini yikayan” bir kadin. “Kadir’in
caresizligi belki de yiiregine dokunmus”, O’nunla bunun icin evlenmis.
Kadir evlenmekten vazgegse, O’nun ‘““ayaklar1 dibine” kendini ativerecek”
kadar da evliligi istemis. Sakine, metin, dayanikli bir kadin: Hasan’in
Olimiinden, Kadir’in cezaevine girisinden sonra soyle der: “Kadir, Hasan’1
elime, Sefer’i kucagima verdiginde neden haberim vardi? O zaman o zamanin
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ustesinden  geldimse, simdi de simdinin istesinden gelirim.  Neden
gelemeyecekmisim? (...) Sevmek glimbiirtii istemez Sefer.” Umitsizlige kapilmaz,
yilmaz. Cezaevindeki kocasina “iki paket sigara” gotiirebilmeyi diigler.

Evlendiklerinde Sefer “daha yeni {iicline” basmig. “Hasan acik daha
kabaca.” Cocuklar1 sevdikce Kadir'i de sevmis; Kadir'i sevdik¢e kardeslerini
yavrulart bilmis. “Kuru topraklarda yattiklar1” ¢cok olmus, hastalanmis. “Hasan,
Sefer, coluk cocuk, Kadir; hepsi sersefil kaliverince orta yerde, ekmeklerini
yapamayinca, sofralarin1 kuramayinca, Kadir'in bun bun bunaldigini bilince, bir
0 zaman iste, cok aglamis, ne olacagiz, ne edecegiz diye...”

Sefer bir hizarda calisiyor. “Heniiz u¢ vermis taze ofkesiyle” “Kopek”
der, amcas1 Arif Bey i¢in. Sefer, Kadir'e benziyor: onurlu. Arif Bey'in
Duvarci ile gonderdigi parayr almaz: “Biz almayacagiz onu” der.

Arif Amca'nin “kursun rengi kiravati”, “fotr sapkasi” var. Bencil,
gosteris diiskiinii birisi. O, nin gémiilmesinden sonra soyledigi ilk sozlerden
birisi su: “Islerimi yiiziistii koyup geldim”. “Herkesce goriilebilecek “sekilde
Sakine'ye para uzatir ve: “Al sunu hatim indirt. Ben seneye mezarini da
yaptiririm” der. Arif, Kadir'i evlendirirken de kendi c¢ikari i¢in erkenden
evlendirir: “Sermayem batmasin diye yirtintyorum. Basimi kasiyacak halim
yok. En iyisi bir kiz bulayim, seni evlendireyim, sana da bakar, kardeslerine
de”. O, amcasinin bu “kar1 arayisim elinin tersiyle itip” dogruca Sakine'ye
gelir, O'nunla evlenir. Sakine hasta iken, Arif Amca'dan Sefer'e bakmasi
istenir. Amca, bunu da kabullenmez; O, “daga kosk™ yaptirmaktadir.

Hasan'in da, amcasindan beklentisi vardir, ama bu beklenti bosunadir.
Sefer ornegi ortadadir.

ZAMAN VE UZAM

Kadir Cigcek ving operatorliigiine baslayali 3 yil olmustur.
Evlendiginde Sefer “ii¢c yasinda”, Hasan “daha kabaca”. Ikinci oykiide
tornacinin hanimi Hasan't ¢ekistirirken soyle der: “ Bacim, su oglanin
kulagin1 biiksene acik sen. Biyiklar terledi, koca erkek oldu. Camlarimiza
bakip durmasin gelip gecerken Oyle. Bizimki huylanir”. Hasan 16-17
yaslarinda o©liir; Hasan'i, abisinin yanina geldiginde dort, bes yaslarinda
oldugunu diisiiniirsek, oykiide yaklasik 12 yillik bir oykiileme zamant
oldugunu buluruz. Kadir de “otuzuna” gelmedigine gore on sekiz yaslarinda
evlendirilmis olmali. Sakine ise, evlendiginde 14-15 yaslarindadir: “On
besinde on kisinin camasirini yuguyor, bulasigim1 yikiyor.” Hasan
oldiigiinde, Kadir 28-29, Sakine 24-25 yaslarindadir.

LRI

Acik uzam olarak “ova”, “pamuk tarlalari” var. Bu agik uzamlar, bir
bagka acik uzama, “deniz’e yakin uzamlardir. Kapali uzam olarak O, in, “ot-
sap tavanindan sarkan 25 mumluk” bir “ampul”iin oldugu evi var. Bu kapali
uzamin pencerelerinde “cam” yok, “ince, naylon bir gergi” var. Bu kapali
uzam, bir yoksulluk uzami: Elektrik yok, buzdolabi yok. Buzdolab1 satin
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almabilirse ¢ocuklar, icine “fruko” koyabilmeyi diislityorlar; paralari olursa
kis bastirmadan evin camlarim taktiracaklar. Ayten ile Giilten, “musluklu
tenekenin basinda “bez bebeklerinin ¢camurlarini” yikarlarken, anneleri
(Sakine Cicek) bagirtyor: “Biitiin suyumu harcadiniz yine!.. Su nerede?”
Okuyucu bundan, yeterli suyun da olmadigini anliyor.

Yine bu agik uzamda bir eyleyen islevi goren “Yiiksek Gerilim™ hatti
var. Bu eyleyen, hem “Oldiiriici” hem “diriltici” bir giic tagimaktadir.
Oylesine giiclii ki bu eyleyen, oldiiriicii: “Higbir kat1 cismin kendisine elli
santimden daha yakin gelmesine izin” vermiyor; “diriltici”’: Bu sicak uzamda
“plastik siirahiden icilen su “ihk”tir, kan gibi”dir. O; evine elektrik hatti
cekecek, bu “Yiiksek Gerilim” sayesinde, bu diriltici eyleyen sayesinde “1lik
kan gibi”, yal gibi bir su yerine, o sicak yaz giinlerinde, “artik buz gibi”
iceceklerdir sularini; “ayranlarini da sogutacaklar”, hayat bulacaklardir.

Oykiide kapali olsun agik olsun uzam, okuyucuya emegi, alinterini,
yoksullugu, yoksul insanlarin hayal diinyasin diisiindiiriiyor. O, abisine destek
olmak, “bor¢ mor¢ ne kalmis gordiikten sonra”, “hesaplarini yaptiktan sonra”
buzdolabi satin alacaktir; “cocuklarin kitabi, kalemi, defteri de O’ndandir.” Bu
sicak uzamda “plastik siirahiden icilen su “ilik”tir, “kan gibi”dir.

Ancak, boyle bir uzamda, “aksamlar1 sirket miihendisleri, devlet
miihendislerini igkili, serin lokantalarda” agirlamaktadirlar. “Agirlamadiklart
zaman, devletin sirkete sundugu aylik payr alabilmek icin beklemek
zorunda” kalmaktadirlar.

DERIN DUZEY

Anlamsal-mantiksal diizey /Yasamak/ ve /Olmek/ karsith@: iizerine
kurulabilir: O, gen¢ yasta yasanun yiikiinii omuzlamak zorunda kalir.
Oykiide hi¢ adlar1 anilmayan anne-babas1 belki de dlmiis: Biiyiik olarak bir
tek amcas1 Arif Bey var. O da yegenlerinin yiikiinden kurtulmak icin biiyiik
yegeni Kadir'i evlenmeye zorluyor. Iki kardesi, bir hanimi, dért cocugu ile
sekiz kisilik bir ailenin nafakasi O, in iizerine diisiiyor.

O, in yasadigi doniisiimleri soyle bir gostergebilimsel dortgende
gosterebiliriz:

Yasamak Olmek
AL A,
A
d da
A A,

Olmemek Yasamamak
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O, baslangic durumunda /Yasamak/ ve /Olmek/ anlam ekseni
tizerindedir. Yasamaktadir ama, bir tiir 6liimii yasamaktadir: Yoksuldur,
dilenin gecim yiikii de O'nun sirtindadir. Oykiiniin baslangi¢ noktasi bu
nokta: A, (= /Olmek/ ). “Cok kuru toprak iizerinde yatmislardir” aile olarak.
O, ving operatorii olur, calisir, 6lmemeye calisir. Iyi kotii bir ev yapar; /
Yasamak / noktasina ulagir. Borglarim 6deyecek, daha iyi olacaktir. O; in
yasadigt bu ilk doniisiim, “doniisli bir doniisim”diir: Kendisinin
gerceklestirdigi bir doniisiim.

Ancak O, bu noktada kalmaz ve yeni bir doniisiim yasar. Yasadig1 bu
ikinci doniisiimde O,'in kendi dahli yok. “Her sey durup dururken” olmustur.
“Kader” boyle istemistir. Bu doniisim, gecisli bir donilisimdiir. Bu
doniisiimii saglayan kendisi degildir. Hasan'in 6liimii bir “verme” dir; O, bu
doniisiimii kendi istegi ile yasamamistir, kader boyle istemistir; bir “elinden
alinma”dir. O, O;'i 6lsiin diye ise koymamustir: Kader O'nu elinden almistir.
0,, Hasan"1 sahte belgeyle ise koydugu igin cezaevine girer. Bu doniisiimle
birlikte tekrar /Yasam/ noktasindan / 6liim / noktasina doner. Bu, bir bakima
ailenin, baslangic durumundaki sefalete geri doniisii, yasarken oliimiidiir:
“Yepyeni sorunlarla kars1 karsiyadir Sakine Cicek.” Bu sorunlarin
“listesinden” gelmeye calisacaktir.

Sakine iki kere yikilir; bir “sevmekten”, bir de “Oliimden”: Kadir'i
sevmigtir, cileyi goze almistir; Hasan Olmiistiir, kocasi cezaevine girmistir;
cile cekmeye devam edecektir: Bu da Sakine i¢in ikinci bir 6liimdiir. Sonug
durumunda ucu agik olan Oykiide okuyucu, Sakine'nin bu cileden de
kurtulacagin1 umut ediyor, kurtulmasini diliyor.

SONUC

Yasam bu. Tersi de var yiizii de: insan sevince mutlu olabilir, ama cile
de cekebilir; sevdigi birisi olebilir, sevdigi birisi cezaevine girebilir, mutsuz
da olabilir. Yasamin ucu da oOykiideki gibi acik degil midir? Yasam
stirprizlerle dolu degil midir?

Adalet Agaoglu diliyle, bicemiyle, anlat1 teknigi ile kalici, yillar sonra
da kendini okutan, okuyucusuna estetik bir haz veren, “Ogreten”,
“hissettiren”, bir tad1 olan dykiiler sunuyor.

Sakine, “sevgi giimbiirtii istemez Sefer” diyor. Sevgi bir “hal’dir,
yasanir, hissedilir. Bu oykiiler de anlati teknigi ile okuyucuya sevgiyi, aciyi,
cileyi, yoksullugu, 6limii, ayrilig:1 laf kalabaligi yapmadan, aciklamalara
girismeden “hissettiriyor”.



